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VYVINOVE PREMENY SLOVENSKEJ DRAMATICKEJ TVORBY
V OBDOBi REALIZMU A MODERNY A HVIEZDOSLAVOVA DRAMA

VK 821.162.4-2 “I'Be3n0ciaB”

SIu T0yp. Tenaenuii po3BUTKY APaMaTH4HOT TBOPYOCTi mepiogy peasis-
My i MoiepHy y ciaoBaubKiii Jiteparypi i apama I'Be3gociasa; 12 ctop.;
KUIbKicTb Oibmiorpadiunnx mxepen — 10; MoBa crioBaibKa.

Awnoranisi. [T’ecu [TaBna Opcara, Hacammnepes oHak 3pinoro I'Be3nocnasa,
MO3UTHBHO BILIMHYJIM Ha PO3BUTOK CJIOBALIBKOT ipaMHu 1epiofy peainismy. Skio
yacTuHa apamarndHoi TBopuocTi (1868 — 1871 pp.) ['Be3nocnasa i He BUXOAUTD
3a MeXIi 1JeHHO-eCTeTHIHUX PAMOK HallioHaNbHOT ApaMu nepioxy Maruui Cio-
BaubKkoi (“Vzhledanie”, “Ot¢im”), To mesiki il 3HaKu Ha piBHI 00pa3HOCTI, MPo-
coxil Ta ApaMaTHYHUX MPUIOMIB BCE-TaKH BKa3ylOTh Ha MaitOyTHE CTBOPEHHS
T.3B. BUCOKOI ipamiu (“Pomsta”). I'Be3nociaB cAruyB BEepILIMHYU CBOET IpamMaTHy-
Hoi maiicteprocri y i’eci “Herodes a Herodias”, narucanoi y 1909 p. V Hiit Ha
i ictopii Ipona, Iponiaau Ta IBana Xpecrturesns aBTop BUKOPUCTAB JpaMariy-
Hy Mojesb ictopuunux apam Illekcmipa.

Kuro4uoBi c10Ba: po3BUTOK CIIOBAIIBKOT JpaMu, peasti3M y CJIOBALbKIi JiTe-
parypi, apamaruuna TBopuicts [1.0. I'Be3nocnasa.

Cesta k realistickému dramatickému modelu sa v slovenskej literatiure zacala
koncom 60. rokov 19. storocia, v Case vrcholiaceho idealu narodnej dramy, narodne;j
veselohry a historickej tragédie. Drama v tom Case mala pomerne zlozitu vystavbu,
vychadzala prevazne zo shakespearovskych a schillerovskych dramatickych
podnetov. Precizovali sa v nej narodné a moralne idey a verSové postupy.

Mlady Pavol Orszagh, budtici Hviezdoslav, predstavil v tomto obdobi verejnosti
Cast’ svojho dramatického projektu, ktory zahfiial nepublikované dramatické
fragmenty z konca Sestdesiatych rokov a tri publikované dramy: Vzhledanie
(1868), Pomsta (1869), Otcim (1871).

Orszaghova prva hra sa dotkla problému narodnej individuality a jej l'udového
zakladu. Z hladiska divadelného zanru Vzhledanie je typom krdtkej versovanej
ndrodnej dramy. Hra vznikla v Case zlozitej politickej situdcie po rakusko-
uhorskom vyrovnani. Hoci nova situacia nepriala tomuto programu, obsahova
napli jej troch centralnych periodik (Pestbudinske vedomosti, Sokol, Cirkevni
listy) svedcila o tom, Ze sa svojej “krestansko-ndrodnej ideologie nemienila vzdat’.
18-ro¢ny Orszagh si uvedené skutocnosti este dostato¢ne neuvedomoval. Bol pri-
1i§ zamestnany svojim sukromnym problémom etnickej a kultarnej prislusnosti
a dobovl dramu vlastného naroda vnimal len na jeho pozadi. Vychodiskom
dramatickej kolizie hry, ktora zasahuje negativnym spésobom do osudu postav,
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je rozhodovanie jedného z protagonistov hry Andreja medzi dvoma hodnotovymi
svetmi — Marinkou, jeho milou, a narodom. Orszagh-Zbransky neponukol v tomto
centralnom bode svojej dramy originalne rieSenie. Vysiel zo svojho vzoru —
Andreja Sladkovica, ktory v basnickej skladbe Marina “dialekticky zhodnotil
princip osobného a kolektivneho, aby sa v jej druhej Casti priklonil k narodovecke;j
ideovej schéme. Hoci hra nevybocila z ideovo-estetického ramca narodnej dramy
mati¢nych rokov, niektorymi svojimi znakmi v rovine obraznosti, prozddie a
dramatickych postupov predznacila d’al$ie smerovanie Hviezdoslavovej dramatiky
k forme tzv. vysokej dramy, ako o tom sved¢i uz jeho druha hra Pomsta [5, 16 —27].

P. Orszagh sa v nej inSpiroval najméd shakespearovskou a romantickou
dramatikou a klasickou a gréckou tragédiou. Z pohl'adu jeho dramatickej prvotiny
Vzhledanie, ale 1 z hladiska jeho predchadzajicej rukopisnej fragmentovej
dramatickej spisby bola pre Citatel'a zna¢nym prekvapenim. Namiesto kratkej
dramy komorného typu sa objavil rozsiahly patdejstvovy, sujetovo i kompozi¢ne
znacne komplikovany “vysoky* dramaticky utvar. Orszaghova orientacia na
“vysoku“ dramatiku koncom 60. rokov 19. storocia je veelku pochopitelna a suvisi
s jeho ideovou a umeleckou reakciou na vrcholiaci a oneskoreny romantizmus.
Hviezdoslav sa musel vyrovnavat’ s “protiliberalnym® $tarovskym romantizmom
hegelovskej orientacie, “ktory si ako svoju historicku ulohu kladol konstituovanie
narodnej individuality na ludovom zaklade, pricom v literature tuto ulohu riesil
priklonom k ideovo-estetickym principom folklornej tvorby* [3, 240]. Toto
vyrovnavanie sa uskutoéiiovalo predovsetkym prostrednictvom poézie Andreja
Sladkovica. Objavil v nej oneskoreni narodno-romanticki ulohu v podobe
rozvinutia “epiky” l'udového sveta. Zaroven si uvedomoval, ze jednostranny
koncept romantickej subjektivity nie je rieSenim problematiky osobnej a narodne;j
identity. Jeho sklamanie z tohto konceptu sa prejavilo priklonom ku koncepcii
parnasizmu. Parnasizmus bol medzistupnom medzi romantizmom a realizmom.
Bolo pre neho charakteristické, ze sa odvratil “od bezbrehej subjektivity a snovosti
romantizmu... Proti formdlnej spontaneite a nekonvencnosti romantickej poézie
znovuobjavuje... povab formdlnej rozmanitosti a dokonalosti, ktory zodpoveda
Jjeho idedalnym hodnotovym perspektivam. Tendencia k objektivite inspiruje snahu
o dokonalost’ reprodukcie, opisu a reflexie, o ndarocné vystihnutie chvilkovych
sa odvracia este od... vypdtého pocitu naciondlnej individuality. Objavuje kuizlo
cudzieho, no nie ako cudzieho, ale ako rozsirenie repertodru ,ludského’, ako kuzlo
vseludského “. 'V medziliterarnych reldaciach otvara sa tym nasiroko priestor pre
nadvdzovanie na svetovy literarny kontext [3, 249]. Mlady Hviezdoslav si tento
pompézny umelecky ekvivalent dobovej ekonomicky prosperujucej mestiacke;j
spolocnosti, resp. zamerny kult basnickej formy (uvedomely lartpourlartizmus),
neosvojil v jeho ortodoxnej podobe. Basnikov vyrazovy naturel (“vysoka“ lexika,
poetizmy, étos vyrazu a i.), ako aj d’alSie zloZky umeleckého slovesného tvaru
(vysoka tematika, komplikovana syntax, naro¢na verSova a stroficka forma a i.)
vSak svedcia o tom, ze s parnasistickymi znakmi zamernej estetizacie sa ume-
lecky vyrovnaval, a to uz vo svojej ranej slovesnej tvorbe [2, 7 — 12]. “Smutnohra‘
Pomsta obsahuje obidve uvedené zlozky Hviezdoslavovej poetiky. Hra zobrazuje
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osudovu lasku na pozadi otvorenej zrazky medzi mestianstvom a $l'achtou. Osu-
dovost ma v tragédii viaceré podoby. NajéastejSou podobou je zavédzok prisahy
pomstit’ sa krajne destrukénym ¢inom za iny krajne desStrukény €in. V tejto tragédii
Orszagh vyuzil shakespearovsku koncepciu stavby divadelného blankversu. Pavol
Orszagh osudovou tragédiou Pomsta rozvinul ako prvy v slovenskej dramaticke;j
literattre typ tzv. vysokej dramy s vyraznou eticko-estetickou katarziou [5, 30 — 59].

V trojdejstvovej ¢inohre Otcim, rozvinul konvencny motiv nuten¢ho vydaja,
ktory bol sucastou romantickej dramatiky a v roéznych obmendch sa stal
produktivnym nametom v jeho lyrickej a epickej tvorbe (Hdjnikova Zena a 1i.).
Svojim psychologickym uchopenim vaznej tematiky sa zaélenila medzi dramy
svedomia, ktor¢ boli suCast’'ou slovenskej psychologicko realistickej dramatiky v
druhej polovici 19. storo¢ia. Cinohra Ot¢im je v porovnani s predchadza]ucmn
Psychologickym uchopenim vaznej tematiky spifia Otc¢im podmienky pre svoje
zaClenenie medzi dramu svedomia, ktora bola druhovym predpokladom vzniku
psychologicko-realistickej dramatiky v slovenskych podmienkach na sklonku
19. storoéia Hra Otéim mala zo vSetkych troch Orszéghovych publikovan}'/ch
bola ukotvena v realnych stavovskych problémoch zivota na slovenskom vidieku.
Namiesto zlozit¢ho verSového podorysu sa v nej uplatnila recepcne prijatelnejsia
vetnd Strukturdcia nielen v dialogickych castiach, ale aj v monologickych
prehovoroch.

Hviezdoslav do d’alSicho vyvoja slovenskej dramatiky nezasiahol dlhych 37
rokov. Medzitym slovenska dramaticka spisba presla komplikovanym vyvojom.
Koncom sedemdesiatych rokoch a v nasledujicom desatro¢i 19. storocia
nezaznamenala vyraznej$i odklon od dramatiky tzv. matiénych rokov. Tykalo sa
to najmé l'udovonarodnej dramatickej produkcie starSich autorov (Danicla Zaboja
Lauceka, Jozefa Podhradského, Michala Skacanského a d’alSich). Mladsi autori
(Vansova, Sochan, Kukué¢in, Horvathova a i.) sa predstavili Citatelom sice len
sporadicky, av§ak ich dramatické diela obsahuju principy realistického pohl'adu na
predmetnu skutocnost’.

Koncom 80. rokov a v nasledujucich devétdesiatych rokoch sa v slovenskej
dramatike vyhranilo viacero prudov: romanticko-alegoricky, romanticko-
sentimentalny, naivno-realisticky a kriticko-realisticky [5].

Romanticko-alegoricky prid reprezentoval najméd prislusnik starSej

“mesianistickej* linie romantizmu Jozef Podhradsky (1823 — 1915), ktory do
tohto obdobia preniesol model romantlckej filozoficko- reﬂeaneJ dramy z 50.
rokov 19. storoéia (Sulek a Holuby a i.). Jeho uverejnené dramatické fragmenty
z hier Slovenské milénium, Tragédia Tatry boli ideovo akéné (dominujuca idea
slovenskosti), avSak umelecky malo objavné a neakceptovatel’ne z hl adlska
divadelnej realizacie [7; 8; 9; 10]. Zanru alegorizujucej “polnoénej scény* sa
prilezitostne venoval Izidor Zlak Somolicky (1863 — 191 8). Vo svojich hrach z 90.
rokoch (Zakliate knazna, Zakliaty mladenec) vyuzival najma symbolickost” dejov
a postav I'udovych rozpravok. Uvedeny dramaticky prid napriek romantizujicim
vyrazovym prostriedkom priniesol do slovenskej dramatiky 80. a 90. rokov
19. storocia “prorealistické smerovanie* [5, 42] tym, ze reagoval na politicky
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negativne javy vtedajsej spolocnosti.

Na konci 19. storoCia sa slovenskd dramatika vyrazne ideovo a umelecky
diferencuje. Ziadali sa otvorené realne pribehy zo zivota mesta alebo dediny
ocistené od symbolickych, alegorizujucich alebo rozpravkovych Stylizacii. Cesta
k tejto dramatickej koncepcii viedla cez realisticky dramaticky prad, ktory dostal
pracovny nazov naivny alebo biedermeierovsky realizmus. Reprezentuje ho
predovsetkym dramatickd tvorba martinskej herecky Marie Ol'gy Horvathovej
(1859 — 1947), v ktorej dominuje “naivnd koncepcia* (J. Pasteka) ¢loveka a zivota
v duchu tzv. biedermeieru. Tento smer, ktory sa do slovenskej literatary (Vansova:
Sirota Podhradskych) dostal z nemeckej a rakuskej literatary, Horvathova
aplikovala vo svojej divacky najuspesnejsej hre Slovenska sirota (1889, tlatou pod
nazvom Sirota v roku 1892).

S menom Terézie Vansovej (1857 — 1942) sa spaja zrod dramatického pradu
psychologického realizmu. Vansovej najznamej$iu patdejstvova dramu Svedomie
(1897) pozitivne hodnotila dobova kritika. Ide o psychologicka dramu, resp. dramu
svedomia.

S pojmom l'udového realizmu sa v slovenskej dramatike stretavame koncom
19. a na zaciatku 20. storo¢ia. Jeho dominantnym tematickym objektom bola
dedinska realita. Reprezentantom tohto pradu bol Samuel Bodicky (1850 — 1919).
Jeho trojdejstvova veselohra Zimozel (1894), v ktorej vyuzil znalosti z ruskej
literatiry (Puskin, Gogol’, Turgenev a i.), sa hodnoti ako najlepsia veslohra, ktora
vznikla pred Tajovského Zenskym zdkonom.

Délezitym cinitelom, ktory vplyval na kvalitu dramatického diela, je jeho
prijemca. Koncom 19. storocia slovenské divadelné publikum, najméa v dedinskom
prostredi, nebolo este pripravené na prijem umelecky naro¢nej realistickej dramatiky.
Svojim estetickym ustrojenim bolo nastavené viac na sentimentalno-emocionalnu
ako filozoficko-psychologicku rovinu divadelnej produkcie. Z uveden¢ho dovodu
sa stal v 90. rokoch 19. storo¢ia medzi 'udovym obecenstvom a ochotnickym
i hereckymi subormi populdrny Ferko Urbanek (1858 — 1934), ktory rozvinul
narodno-l'udovu liniu slovenskej dramatiky.

Koncom 19. storocia sa oproti martinskému narodno-konzervativnemu
pradu dramatikov (Vajansky, Somolicky, Bulla, Horvathova, Vansova, Urbanek)
hodnotovo a politicky formuje skupina dramatikov z tzv. prazského okruhu (Sochan,
Kukuéin, Srobar, Nadasi, Tajovsky, Kuzmany), ktora v tomto kultirnom prostredi
Studovala, stretavala sa a umelecky, ideovo, socialne a politicky sa vyhranovala
v duchu vedeckého pozitivizmu, kritického realizmu, literarneho naturalizmu
a politického demokratizmu. Na veci narodného charakteru, osobitne na otazku
vztahu inteligencie a l'udu sa pozerali realnejSou optikou ako predstavitelia
martinského kultirneho centra.

Obdobie rokov 1900 — 1918 vo vyvine slovenskej dramatiky mozno,
podl'a J. Pasteku [5, 91 — 374], ¢lenit na dve obdobia. Prvé obdobie sa konci
Hviezdoslavovou tragédiou Herodes a Herodias (1909). V tomto Case vychadzaju
skoro vsetky Tajovského hry (Zensky zakon, Novy Zivot, Matka, Medznik, Statky-
zmdtky). Svoju dramaticku tvorbu uzatvéara Jozef Holly (Mdrnotratny syn, Kubo,
Amerikan, Cernova, Emancipdcia) a Vladimir Hurban pise svoje symbolizmom
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indpirované hry (Stedry vecer, Vianoce, Ked' sa schladi, Fialka, Kupci, Boj,
Podarilo sal). V prvom decéniu 20. storocia doznieva konzervativny prad naivnej
a l'udovychovnej dramatiky, ktory reprezentuji predstavitelia najstarSej generacie
dramatikov (Daniel Bachat-Dumny, Rehor Uram-Podtatransky, Maria Olga-
Horvathova, Jan Adolf Feriencik, Jozef Podhradsky, Daniel Zaboj-Laucek, Anton
Emanuel Timko, Anna JanoSkova, Blazej Bulla). Medzi ochotnikmi si v tomto
obdobi upevnil svoju poziciu najlepSicho repertoarového dramatika “ndrodny
idealista* Ferko Urbanek, hoci z umeleckého pohl'adu nebola jeho produkcia
novatorska: pohyboval sa v medziach “idealizujicej* pravdy, ktora vSak vidiecke
publikum akceptovalo a ziadalo. Kym Urbankov pohlad na spoloc¢ensku realitu
nebol vel'mi diferencovany, na zivot slovenskej dediny a mesta sa pozeral patetickou
a idylickou optikou. Ini, najmi mladsi autori, zobrazovali tito realitu otvorene
a kriticky. Cestou zosmie$novania negativnych javov vtedajSej skuto¢nosti sa
uberali nielen menej znami autori, ale aj Terézia Vansova (Lubezni hostia, 1901;
Moj Jozko, 1906) 1 Pavol Sochan (Tobias Klepeto alebo Kvartiel' vo velkom meste,
1906; Honorar, 1906).

Zaciatok 20. storocia bol z vyvinového hladiska zaujimavy aj tym, ze niektori
autori sa usilovali “odkonvencnit* tradovani dramaticku tematiku a techniku
a umelecky prehlbit’ korespondenciu s autentickou slovenskou skuto¢nostou.
Medzi takychto autorov mozno celkom bez vyhrad zaradit’ Jozefa Hollého (1879
— 1912). V kratkom casovom useku napisal 5 rozsiahlych celoveéernych hier
rozdielnej Zanrovej a tvarovej orientacie. Cudovou veselohrou Kubo (1904), ktora
mala velky divadelny i divacky ohlas, sa vratil k znamym nametom (dedinské
svadby, ich socidlne a mordlne pozadie) starSej dramatickej tvorby. Hollého
komédia patri spolu s Bodického Zimozelom a Tajovského Zenskym zdkonom
k najlep$im l'udovym veselohram realistickej dramatiky.

Dal$im autorom, ktory sa venoval dramatickej tvorbe v tomto obdobi
programovo, bol Jozef Gregor Tajovsky (1874 — 1840). Zacal tvorit' v duchu
I'udovo-dedinskej divadelnej poetiky. Zenskym zdkonom (1901) sa odpttal od
folkloristického dekorativizmu a naivno-realistického divadelného modelu
a nastupil cestu realistickej poetiky prostrednictvom veseloherného zanru, ktort
si osvojil v prazskej “realistickej skole* v rokoch 1898 az 1900. V patdejstvovom
“obraze zo Zivota dolnozemskych Slovikov Statky-zmdtky (1909), jeho
najrozsiahlejSej a najzlozitejSej drame, zaujme dokumentarna vernost’ a dokladna
deskripcia spolocenského prostredia, ale najmi problém hmotarskych instinktov
i ich demoralizujtci vplyv na medzil'udské vztahy.

Tridsat'sedem rokov bola pauza medzi tretou (Otc¢im) a poslednou (Herodes
a Herodias, 1909) publikovanou dramatickou pracou Pavla Orszagha Hviezdoslava.
Umelecko-dramatické modely Shakespearovych historickych tragédii mali
bezprostredny dosah na konstrukéné zlozky Hviezdoslavovej tragédie. Pri
pisani dramy Hviezdoslav vychadzal zo svojho dlhoro¢ného tvorivého zaujmu
o historické pribehy, v ktorych uplatnil nosné principy epického a dramatického
diela (dialog, kompozicia, konflikt, postava a i.). Jeho hl'adanie nametu pre
silny pribeh bolo ukotvené v biblickej historii, konkrétne v zivotnom pribehu
rimskeho tetrarchu Galiley a Perey. Sila pribehu spocivala predovsetkym v jeho
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eticko-socialnej rovine, teda v tej linii jeho realizmu, ktora realizoval vo svojich
epickych dielach. Pri tvorbe hry sa musel ako realista vyrovnat’ s komplikovanym
politickym pozadim Herodesovej vlady, s historickymi udalostami zivota tetrarchu
a s geografickymi, ndrodopisnymi, hospodarskymi, filozofickymi, mytologickymi,
etnickymi, prirodopisnymi a d’al$imi osobitostami realizovaného dramatického
pribehu. Drama je kompozicne roz¢lenena na pat’ dejstiev. Ked’ze ide o klasicku
grécku tragédiu, kazdé dejstvo predstavuje jednu cast’ z piatich kompozicnych
zloziek: expozicia, kolizia, peripetia, kriza, katastrofa. Tragicky pribeh hry
Hviezdoslav zavfsil smrt'ou, avSak nie negativnych postav, ale kladného hrdinu
Jana Krstitel'a, ktorého posolstvo mravného zakladu bolo natolko silné, zZe
vyvolalo vnutorny rozklad vztahov v kral'ovskej rodine a stalo sa pre Herodesa
a Herodiadu osudnym: ich osud neukoncil smrtou, ale vyhnanstvom, teda
dehonestaciou ich spolocenskej existencie. Hviezdoslav svojou monumentalnou
patdejstvovou tragédiou uskutocnil ideal tzv. vysokej dramy, ktory bol sti¢astou
mnohopradovych dramatickych projektov obdobia slovenského realizmu. Zurocil
v nej podnety shakespearovskej tragédie postavenej na vztahu zavazného deja
a modelovych charakterov postav. Dej dramy vystaval na evanjelickom texte, ktory
mu ponukol rieSenie zavazného sporu medzi Bozou a 'udskou mocou. Uvedeny spor
vymodeloval na postavach Herodesa, Herodias a Jana Krstitel'a, ktor¢ reprezentuju
dva protll’ahle poly moci a moralky. Uvedeny spor Hviezdoslav prehibil o socialnu
dimenziu, ¢im zvyraznil moralnu negativnost’” Herodesovej postavy a pozitivny
osobny moralny patos Jana Krstitela. Tymto rieSenim nadviazal na dominantny
ideovy trend na prelome 19. a 20. storocia v slovenskej literatare, ktora reagovala
na nemoralnost, asocidlnost’ a protiludovost’ dobového spolocensko-politického
systému v podmienkach Raktsko-Uhorska, ako aj na nadosobné témy represivne;j
politickej moci, krestanskej obrody mravného Zivota a socidlnej spravodlivosti [1,
65 — 81]. Po uvedenej hre sa ako dramatik definitivne odmlcal. Mal sice v timysle
rozpracovat’ janosikovskt odbojnu tému, resp. “nejaku ireciti slovensku dramu,
snad’ z dedinského prostredia® [5, 305, 317 — 319], ale neozvennost’ jeho dramy
najmé u ¢eskej divadelnej kritiky a jeho vlastné vyhrady voci jej viacerym ¢astiam
rozhodli o tom, Ze sa d’alsich dramatick}'lch planov vzdal.

Modernisticka linia v umeni zaciatkom 20. storoCia zasiahla na Slovensku aj
oblast dramy a divadla. Sir§iemu rozvinutiu modernistickych modelov dramy
(Ibsen, Maeterlinck, Stringberg, Hauptman) branil najmd autoritativny S. H.
Vajansky. Vydobytky moderny sa v tom case prejavili zo star§ich autorov napriklad
u Ferka Urbanka (vyuzité motivy tzv. alegorického symbolizmu), z mladsich
autorov mozno medzi modernistov zaradit’ predovsetkym Vladimira Konstantina
Hurbana (1884 — 1950, pseudonym VHV) a Vladimira Hurbana Svetozarova
(1883 — 1949, pseudonym VHS). Na umelecku orientaciu VHV malo rozhodujuci
vplyv jeho §tddium vo Viedni v rokoch 1903 — 1906, kde sa stretol s umelecky
naro¢nou divadelnou dramaturgiou ako aj s netradicnymi divadelnym produkciami
klasickych i modernistickych hier. Vo svojich tematicky rozdielnych hrach do roku
1910 (Stedry vecer, 1903; Vianoce, 1904; Dokoncenie, 1905; Nasa, 1905; Ked’ sa
schladi, 1905; Fialka, 1905 a i.) uplatiiuje modernt kompozi¢nt schému (hra v hre,
asujetova nazorova kontroverzia), postupy z ibsenovskej a ¢echovovskej dramatiky

© J. Gbur 121



STUDIA SLOVAKISTICA. 13

(princip determindcie pritomnosti minulostou, otazka emancipacie zeny, vnitorna
pravda umenia vo svete hedonizmu a kultu penazi) a zdvazny posun v nazerani na
individualnu slobodu ¢loveka na zaciatku 20. storoc¢ia (najmé vo veselohre Nasa).

VHS prejavil svoje modernistické umelecké predpoklady vo svojej jedinej
publikovanej hre Vianoce (1908). Ide o komornu nedejovi dialégovu hru, v ktorej
sa na principe spomienky riesi citovy vztah muza a zeny. Autor v nej vyuzil
ibsenovsku symbolisticki techniku, zvlast symboliku svetla, na dramatizaciu
psychologickej roviny dvoch samotarskych subjektov.

Roky 1910 — 1918 v slovenskom dramatickom a divadelnom umeni boli
v znameni postupného odklonu od “/udicko-emocionalneho repertoaru [4, 269],
hoci Urbankove veselohry a dramy boli stale ziadané v ochotnickych divadelnych
suboroch. Na druhej strane mozno zaznamenat evidentny priklon k umelecky
naro¢nejSej dramaturgii podobnej, ako bola v repertoari eurdpskych divadiel. Do
vyvoja dramatického umenia negativne zasiahol mocensky politicky systém a prva
svetova vojna. Viaceri autori sa v tomto obdobi odmlcali (Vansova, Hviezdoslav,
Tajovsky, VHS), niektori zomreli (Bachat-Dumny, Zaboj Laucek, Gallay,
Podhradsky, Vajansky, Martis, Holly).

Okolo roku 1912 sa meni smerovanie slovenskej dramatickej moderny.
Symbolizmus sa nepotvrdil ako programova koncepcia, len ako sprievodna zlozka
realistickej dramatiky. Zmena v autorskej poetike nastala u VHV najma v tom, ze
sa orientoval na rozsiahlejsie celovecerné hry s ibsenovskou poetickou orientaciou
(Ked' veju jarné vichry, 1912; Zaveje, 1913; Restavrdcia, 1916 —1918), ktora
spaja poetiku realizmu a symbolizmu. Do tejto linie dramatikov mozno zaradit’ aj
Martina Razusa (1888 — 1937), ktory vo svojich dvoch hrach (Obrodenie, 1912,
Hana, 1918) zuzitkoval podnety moderného realizmu a symbolizmu.

Aj po roku 1910 zostal Ferko Urbanek najpopularnejsim slovenskym
dramatikom, pretoze reagoval na divadelné potreby vicsinového publika. Jeho
dramy a veselohry hravali najmé ochotnicke vidiecke divadla. Svoju obl'ubenost’
si ziskal predovsetkym tym, ze bol “javiskovym®, nie “literarnym* dramatikom.
Vedel zaujat’ témou a spdsobom jej dramatického spracovania, v ktorom nechybali
jazykové, zvykoslovné a folklorne prejavy l'udovej kultary a typické postavy
z dedinského a mestského prostredia. Urbanek nepotreboval menit’ tematiku,
poetiku a kompoziciu svojich hier. Z toho dévodu jeho hry z 20. rokov 20. storoCia
maju podobné dramatické znaky ako jeho predchadzajtica tvorba. Satirické postupy
uplatnil v hrach tematicky kotviacich v problémoch tzv. lepsej spolocnosti: Uz su
vSetci v jednom vreci alebo Prevrateny svet (1913), Slobodni manzelia (1916).

Slovenskt dramaticku tvorbu v obdobi realizmu pozitivne ovplyvnil svojimi
hrami Pavol Orszagh, ale najmi zrely Hviezdoslav. Kym cast’ jeho dramatickej
tvorby z rokov 1868 — 1871 nevybocila z ideovo-estetického ramca narodnej
dramy maticnych rokov (Vzhledanie, Otcim), niektorymi svojimi znakmi
v rovine obraznosti, prozodie a dramatickych postupov predznacila dalSie
smerovanie dramatika k forme tzv. vysokej dramy (Pomsta). Vyvrcholenim
tohto Hviezdoslavovho umeleckého smerovania je drama z roku 1909 Herodes
a Herodias, v ktorej na pribehu Herodesa, Herodiady a Jana Krstitel'a uplatnil
dramaticky model Shakespearovych historick}'fch tragédii.
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TEHAEHIUU PASBBUTUSA JPAMATUYECKOT'O TBOPYECTBA
MEPUOJA PEAJIM3MA U MOJIEPHA B CJIOBALIKOM
JIMTEPATYPE U TPAMA I'BE3JOCJIABA
An I'oyp

AHHOTALMSA

ITsecwr TTaBna Opcara, npesxzae Bcero 3penoro ['Be3gociasa, MONOKATEb-
HBIM 00pa3oM IIOBIMSUIM Ha Pa3BUTHE CIIOBAIKOW JpaMbl IEPHOJA pean3Ma.
B To Bpems, kak yacTh Ipamarmueckoro TBopdectBa (1868 — 1871 rr) I'ses-
JI0CIIaBa He BBIXOAUT 3a MPEJENbl HACHHO-ICTETHYECKUX PAMOK HAIIHOHAIBHON
npamsl iepuoga Matuiiel CrioBaikoit (“Vzhledanie”, “Otéim”), HeKOTOpbIE e
4YepThl HAa ypOBHE OOpPa3HOCTH, IPOCOMUH M JpaMaTHUECKUX IPHEMOB BCE K
YKa3bIBAIOT Ha Oy[yIiee Co3aHue TaK Ha3. BBICOKOU apamsl (‘“Pomsta”). [Tuka
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CBOETr0 J|paMaTHyeckoro macrepcrsa I'Besmocnas joctur B mbece “Herodes
a Herodias”, kotopas 6puta Hanrcana B 1909 . B Heii Ha ¢pone ucropuu Upona,
Wponuassl u MBana KpectuTens aBTop HCHOIB30BAI APAMaTHYECKYHO MOJCIb
ucropuueckux apam llekcnupa.

KiroueBbie cj10Ba: pa3BUTHE CIOBALKOIT JIpaMBbl, Peaan3M B CIOBAIIKOM JIH-
Teparype, Apamarudeckoe TBopuectBo I1.0. I'Baznociasa.

DEVELOPMENTAL TRANSFORMATIONS OF SLOVAK DRAMA

IN THE PERIOD OF REALISM AND MODERNISM

AND HVIEZDOSLAV’'S DRAMATIC WORKS
Jan Gbur

Summary

Pavol Orszagh, but particularly mature Hviezdoslav, positively influenced
by his plays the Slovak dramatic creation in the period of Realism. While part of
the dramatic works of the years 1868 - 1871 did not swerve from the ideational-
aesthetic framework of the national drama of the Matica years (Vzhledanie,
Ot¢im), it predetermined through some of its signs at the level of imagery,
prosody, and dramatic procedures another direction of the playwright to the
form of the so-called high drama (Pomsta). Hviezdoslav reached the climax of
his endeavours in drama in his play Herod and Herodias of the year 1909, in
which against the background of the story of Herod, Herodiada, and John the
Baptist he employed the dramatic model of Shakespeare’s historical tragedies.

Key words: development of Slovak drama, Slovak literary realism,
Hviezdoslav’s Dramatic Works.



