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БІДЕРМАЄРСЬКІ ДОМІНАНТИ В «КНИЗІ ПІСЕНЬ» 
ГЕНРІХА ГЕЙНЕ

Проблема впливу культури бідермаєру на творчість Г. Гейне в 
сучасному вітчизняному літературознавстві є однією з малодослі-
джених. Поодинокі статті І. Панкевича, Д. Чижевського, М. Наєнка, 
Д.  Наливайка стосуються лише загальних аспектів цього поняття. У 
зарубіжному літературознавстві бідермаєр як загальнокультурне 
явище став предметом ґрунтовного вивчення таких дослідників, як 
П. Клюкгон, Ф. Зенгле, В. Ґайсмаєр, О. Михайлов та інші. Пропонована 
розвідка продовжує дослідження, присвячене  цьому культурному й 
літературному феномену. Метою статті є виявлення  бідермаєрських 
домінант  у поетичній збірці Г. Гейне «Книга пісень».

Г. Гейне – найзначніша й найхарактерніша постать пізнього ні-
мецького романтизму. Поет пройшов складний творчий шлях, який 
розпочався на межі 20-х років XIX ст., коли ще були відомими й ді-
євими традиції раннього романтизму. Поетичній творчості цього пе-
ріоду Г. Гейне була притаманна наближеність до народно-фольклор-
ної течії, до національного фольклору. У 30-ті роки спостерігається 
зростання громадсько-політичної активності поета, який усе більше 
проймається радикальними настроями. У творчості цього періо-
ду публіцистика тіснить поезію. В останні роки життя й творчості 
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Г. Гейне повертається до ліричної поезії, яка набувала нового змісту 
й звучання.

Водночас варто зазначити, що літературна спадщина Г. Гейне, 
особливо 30–40-х років, не вкладається в межі романтизму. Це був пе-
ріод в історії німецької літератури, коли романтизм у формах, устале-
них у попередні періоди, переживав кризу, коли письменники активно 
шукали нові шляхи й напрями подальшої творчості. Це далеко не за-
вжди означало розрив із романтизмом, його світоглядними засадами 
й естетикою, пошуки продовжувалися і в цих параметрах, зокрема, в 
німецькій літературі на той час спостерігається взаємодія романтиз-
му з утопічним соціалізмом. Водночас відбувається розвиток реаліс-
тичних тенденцій, зокрема в письменників групи «Молода Німеччи-
на», Г. Бюхнера та інших. На цей період припадає розквіт бідермаєру в 
німецькій літературі й мистецтві, і «всі ці різнорідні елементи й інтен-
ції нерідко примхливо перепліталися у творчості багатьох тогочасних 
німецьких митців, у тому числі й Гейне» [ 2, с. 85]. 

Уперше поняття «бідермаєр» з’явилося 1855 року як пародійний 
символ неосвіченого обивателя, самозакоханого, обмеженого, неви-
правного провінціала, політично консервативного, що відкидає будь-
які зміни в суспільстві. Бідермаєр (від нім. biedermeier) – це стиль в 
австрійському, а потім і в німецькому мистецтві (живописі, графіці, 
дизайні), поширений у 1815–1848 роках. Назва його «виникла завдя-
ки псевдоніму «Ґотліб Бідермейєр», під яким маловідомий німецький 
поет Людвіг Айхродт  (нім. Ludwig Eichrodt) друкував в альманахах па-
родійні вірші» [3, с. 85]. Складні політичні умови в Німеччині й Австрії 
того часу призвели до виникнення ідеологічної основи цього стилю. 
Внутрішня тривожність і зовнішня нестабільність викликали щире 
бажання віддалитися від дійсності й зануритися в сім’ю, у коло друзів, 
відчути всі принади повсякдення і звичайних життєвих радощів. Ро-
мантичні поривання і мрії трансформувалися в реалістичне освоєння 
дійсності. 

Бідермаєр характеризується тонким докладним зображенням 
інтер’єру, природи, побутових деталей. Спочатку бідермаєрська школа 
знайшла своє вираження в живописі (Г. Ф. Керстінг, Л. Ріхтер, К. Шпіц-
веґ, Моріц фон Швінд, Ф.Г. Вальдмюллер). Із часом сфера популяризації 
бідермаєру помітно розширилася й охопила моду, прикладне мисте-
цтво, графіку, інтер’єр, меблі, музику. В німецьке літературознавство 
поняття «бідермаєр» увійшло лише наприкінці 20-х років XX ст. 

В ідейно-тематичному плані бідермаєр – це стиль “домашній”, 
якому властива довірливість, емоційність, поетизація речей. Для пое-
тів і прозаїків було важливим дати читачам відпочинок від романтич-
ного ентузіазму, максимально наблизити художній твір до реальності, 
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показати буденне життя людей середнього класу. У творах панували 
камерні настрої, відчуженість від суворої дійсності, оспівувалася ес-
тетика замкнутого світу сім’ї. Представниками бідермаєру, творчість 
яких вкладалася в його концепцію, були Л. Уланд, А. Штіфтер, А. Дрос-
те-Гюльсгоф, Ф. Ґрільпарцер, Ґ. Келлер, Н. Ленау, Е. Мьоріке, К. Іммер-
ман, Е.Т.А. Гофман, Г. Гейне та інші письменники.

Звертаючись до творчості Г. Гейне, необхідно особливо підкрес-
лити, що саме поетична збірка «Книга пісень» відрізняється доміну-
ванням традиційних для бідермаєру таких лейтмотивів, як любов, 
вірність, заглиблення у світ  рідного дому, сім’ї, у коло друзів, одомаш-
нення природи, а також романтичне сприйняття повсякденних мо-
ментів життя простої людини. Як відомо, збірка складається з чоти-
рьох циклів: «Страждання юності», «Ліричне інтермецо», «Повернен-
ня на батьківщину», «Північне море». Вірші створювалися в різний 
час, із 1819 по 1827 рр., відображаючи таким чином еволюцію твор-
чості поета кінця 20-х років XIX ст.

У перших трьох циклах провідною виступає тема кохання. Ціка-
во простежити, як у її трактуванні Г. Гейне поступово відходить від 
усталеної в німецькому романтизмі поетичної традиції і зближується 
з ідеологією бідермаєру. Відкриває збірку цикл «Страждання юності», 
де кохання зображене як романтична мрія, нестерпне чекання, хи-
мерне сновидіння. Образ коханої, що з’являється поетові уві сні, напо-
внює його серце тривогою й сумом. Від сновидінь він іде в реальний 
світ, але й там не знаходить спокою, йому стає ненависним вишукане 
товариство, де всі його зневажають (Ти бачиш, як щодня оті почвари 
– / Пси в окулярах, кицьки у рум’янах – / Моє ім’я товчуть в плітках по-
ганих / Й вигадують мені пекельні кари) [1, с. 41].

Щоб знайти спокій і забуття, поет повертається до отчого дому. 
Він знову в обіймах матері, яка дарує йому щиру й вічну любов:

Хоч дух у мене гордий, нездоланний, 
Та біля тебе непокора тане,
Бо звик тебе, святу, я шанувати  [1, с. 40]. 

Таким чином представлена значуща бідермаєрська домінанта 
«дім», яка знайде яскраве втілення в наступних циклах збірки. 

Другий цикл – «Ліричне інтермецо» вважається серцевиною 
«Книги пісень». На відміну від першого, тут кохання не є якоюсь ір-
раціональною і фатальною силою, що несе собою страждання й за-
гибель, воно постає реальним людським почуттям, локалізованим у 
просторі дому (В привітній теплій кімнаті, / Де пахощі й килими, / Че-
кає мене красуня – / І ось обнялися ми!) [1, с. 56].

У циклі «Повернення на батьківщину» любовне почуття позбав-
ляється справжнього драматизму. Воно зближується з побутовою 
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конкретикою, із «простим життям», яке так високо поціновувалося 
бідермаєром. Ліричний герой повертається до рідного міста, де впер-
ше покохав, і несподівано зустрічається з родиною колишньої коханої: 

Коли я в дорозі потрапив
До любчиної сім’ї,
Впізнали мене сестрички,
І батько, і мати її.

Питали мене про здоров’я,
Самі ж стояли на тім,
Що я не змінився нітрохи,
Хіба що став блідим [1, с. 61].

На передній план виходять спогади поета, джерелом яких є осе-
ля, де він зустрічався зі своєю коханою. Очевидно, що дім для поета 
– це маленький світ, який мав для нього важливе значення, як, утім, і
для всієї концепції бідермаєру (Старою дорогою знову іду, / Провулки
бачу знайомі; / В цім домі кохана жила, а тепер / Така порожнеча в цім
домі ) [1, с. 67].

В останньому, четвертому, циклі «Північне море» тема кохання  
змінюється темою природи. Г. Гейне повністю відмовляється від на-
роднопісенних розмірів і форм і звертається до верлібру (вільного ві-
рша). Це відкриває простір для вільного  висловлювання думок і по-
чуттів у їхніх найтонших відтінках. Ліричний герой може проаналізу-
вати все, що з ним відбулося, іронізувати над собою і своїми емоціями, 
підбити підсумки життя. Варто зазначити, що природа в перших трьох 
циклах подається як тло, на якому розігруються любовні переживан-
ня поета. Спочатку ліричний герой перебуває наодинці з природою, 
яка в дусі фольклорного паралелізму стає співучасницею його пере-
живань. А потім, у наступних циклах, виступає як обжита й одомашне-
на, тому легко перетворюється на атрибут «звичайного життя», котре 
було одним з основних об’єктів поетизації в мистецтві бідермаєру.                         

Отже, проаналізувавши поетичну збірку «Книга пісень» із пози-
ції бідермаєрської концепції, можна зробити висновок, що у творі спо-
стерігається зміщення авторських акцентів у повсякденно-побутову 
площину. Найбільш вагома роль відведена бідермаєрській домінанті 
«дім» із різними семантичними навантаженнями: це і рідний дім, і бу-
динок для зустрічі двох люблячих людей, і  дім, де колись жила кохана 
ліричного героя.

Підсумовуючи, зазначимо, що стиль бідермаєр викликає неаби­
який інтерес, бо через негативні впливи шаленого ритму життя лю-
дям бракує спокою, домашнього затишку. Тому детальніше вивчення 
цієї теми нині є актуальним.
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