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BcrynHi BigzoMocTi

HaBuasbHa [UCIMIUIIHA «ICTOpi PYMYHCBKOI JIiTepaTypH»
IpefCcTaBsge COO0I0 Ba)KJIMBUI IIpefMeT y CHCTeMi HaBYaHHI,
OCKIJIBKH € OTHUM i3 OCHOBHHUX KOMIIOHEHTIB OCBITHBOI IIpOrpaMu
IIpeaMeTHOI IIiITOTOBKHU CTYyAeHTIB. Kypc clipgsMoBaHO Ha BUBUEHHS
PYMYHCBKOI XyZI0KHBO] JIiTepaTypH B Il iCTOPUYHOMY PO3BUTKY, Y
3B’A3KY 3 PO3BUTKOM CYCIIIJIbCTBA Ta MOT0 KYJIBTYPH, IIPOCTEXKYIOUHN
3araJbHOHAIliOHAJIbHI TeH/IeHIIi1 PO3BUTKY PYMYHCBKOI
JiTepaTypd. MeTor KypCcy € HaBYUTH CTYAEHTIB IIPaBHUJILHO
3PO3YMITH 1 OCATHYTHU iCTOPUUYHHUU IIPOIleC PO3BUTKY PYMYHCHKOI
JiTepaTypH, MOro 3aKOHOMIpPHOCTI Ta OCOGJIMBOCTI, IO CKJIaJae
3araJbHOCBITOBY KYJbTYpPHY CHAJIINHY PYMYHCBHKOTO HapOLY;
PO3KpUTH HAI[iIOHAJbHY CBOEPITHICTH PO3BUTKY PYMYHCBHKOL
JiTepaTypH; 3pOoOMTH aHaJli3 pisHUX HAIpsAMIB B JiTepaTypi Ta
TI0Ka3aTHU IIPUYMHU IX II0SIBU Ta B3aEMO3B'SI30K.

Ilet 1OCIGHUK € JOIOMDKHUM [DKepesaoM Kypcy Icropis
PYMYHCBKOI JliTepaTypu i po3paxoBaHMU Ha CTyxeHTIB 014.027
CepenHsa ocBiTa. PyMyHCBbKa MOBa i jiiTepaTypa. AHIVIIMCbKa MOBa i
JiTeparypa.



Introducere in axiologia literaturii

1. Literatura este arta cuvantului. Ea este creatie si valoarea ei
este realizata si receptata din perspectiva unui concept de valoare.
Totalitatea conceptelor de valoare alcatuiesc axiologia ca domeniu al
filosofiei. Pentru a interpreta obiectiv o opera literara trebuie sa stim
sa 0 analizam din perspectiva mai multor concepte de valoare, a unei
axiologii a literaturii si a artei In general. De aceea vom expune si
vom defini elementele creative, estetice, de specific national,
teologice, filosofice, critice, temporale, atemporale, psihologice si
stilistice ale unei axiologii literare.

1.1. Interpretarea din punctul de vedere al creatologiei
inseamna a situa opera literara pe unul din cele cinci niveluri ale
gandirii creative: expresiv, productiv, inventiv, inovativ, emergent
(vezi Erika Landau, Psihologia creativitdtii). Calitatea actului de
creatie literara este incorporatd in textul literar, rolul nostru este
doar sd o identificdm. Criticul care nu-si exprimad de la inceput
conceptul din perspectiva cdaruia analizeaza opera literara sau nu-si
precizeaza elementele axiologiei literare, curentul literar la care
aderd se autodiscrediteazd, fiindca fie cd aduce o interpretare
subiectivd impresionista sau isi declind de la inceput competenta. De
aceea incepem demersul nostru axiologic prin definirea nivelelor de
creativitate literara.

1.2. Nivelul expresiv se caracterizeaza prin utilizarea particulara
a limbii, prin calitatea limbajului folosit, prin acel ,timbru unic” de
care vorbea Garabet Ibrdileanu, prin crearea de sensuri noi ale
cuvintelor (denumite de unii cercetatori cuvinte-modul), prin crearea
de grupuri de cuvinte cu un nou Inteles (sintagme-modul), prin
accentele conotative date prin semnele ortografice, prin tehnicile de
redactare utilizate de autor, prin modelele de limba literara ce le pune
in circulatie, care se impun prin imitatie si de aceea influenta marilor



scriitori in dezvoltarea limbii este considerabila. Criticul Titu
Maiorescu anticipa influenta pe care marii scriitori ai secolului al XIX-
lea Mihail Eminescu, Ion Creangd, Ion Luca Caragiale, Ioan Slavici o
vor avea asupra scriitorilor secolului XX.

Acest nivel expresiv al gandirii creative poate fi bogat ilustrat cu
exemple din literatura populara, literatura religioasd, literatura
istoriografica, cu exemple din creatia scriitorilor generatiei de la
1848, a scriitorilor clasici sau din creatia scriitorilor secolului XX. Le
vom remarca la fiecare scriitor care are in acest sens o contributie
semnificativa prin figurile de stil (metafore, comparatii, metonimii,
epitete, simboluri) au introdus cuvinte noi, au creat cuvinte, au folosit
jocul umoristic cu limbajele (I.L. Caragiale, T. Arghezi, Anton
Bacalbasa etc.). Modelul il avem la I.L. Caragiale, in ,,Congresul
cooperativ roman®.

Literatura are un rol de modelare a personalitatii, a gandirii si
exprimarii prin cuvantul convingator, care patrunde prin imagini,
sentimente, modele, muzicalitate, prin functiile cuvantului, fiindca
ne determind sa participam la viata eroilor, sa ne exprimadm starile
de constiintd, sa ne insusim modelele.

Cuvantul autoritar are doar functia tranzitiva, pe cand cuvantul
este utilizat in textul literar prin functiile: reflexiva, simbolica,
conotativa, referentiala, sacrd, legica, tainica, de lumina, sfanta.
Aceste functii dau o valoare constienta sau una greu de sesizat
cuvantului si expresivitatii textului.

1.3. Nivelul productiv al gandirii creative Incorporata in textul
literar poate fi identificat prin persoane-eroi determinate de un
anumit timp si spatiu, adica cronotopi, reprezentand categorii sociale
sau eroi model pentru diferitele curente literare. Putem situa pe acest
plan eroi ca: Dan (V. Alecsandri, Dan, cdpitan de plai), Stefan cel Mare
(V. Alecsandri, Dumbrava Rogie), Tudor Soimaru (M. Sadoveanu,



Neamul Soimarestilor), Jupdn Dumitrache, Zita, Rica Venturiano (I.L.
Caragiale, O noapte furtunoasd), Ilie Moromete, Nila, Paraschiv,
Achim (M. Preda, Morometii). Ca exemple de constructii epice de
nivel productiv pot fi mentionate: Enigma Otiliei de G. Calinescu;
Intunecare de Cezar Petrescu; Concert din muzicd de Bach de
Hortensia Papadat Bengescu; Ochii Maicii Domnului, Lina, Cimitirul
Buna Vestire de Tudor Arghezi; Papucii lui Mahmud, Doctorul Taifun,
De la noi la Cladova de Gala Galaction; Neamul Soimdrestilor, Zodia
Cancerului, Venea o moarda pe Siret de Mihail Sadoveanu; Ciuleandra,
Adam si Eva de Liviu Rebreanu.

In aceasta sferd a actului de creatie la nivel productiv se situeaza
si volumele de versuri: Doine si Ldcramioare, Legende, Ostasii nostri
de Vasile Alecsandri; Legende istorice, Florile Bosforului de Dimitrie
Bolintineanu; Flori de mucigai, Cuvinte potrivite, Cantare omului de
Tudor Arghezi; precum si o serie de piese de teatru ca: Ndpasta, D’ale
carnavalului de 1.L. Caragiale, Patima rogsie de M. Sorbul.

1.4. Nivelul inventiv are mai multe trasaturi caracteristice:
realizarea de prototipuri umane, crearea de noi tehnici de roman,
folosirea sau crearea de specii literare, folosirea conceptelor
filosofice sau teologice in realizarea eroilor, In metafore, in structura
narativa. Astfel, in comedia O scrisoare pierdutd de 1.L. Caragiale
eroul Zaharia Trahanache este construit pe conceptul de putere. Ca
detinator al puterii, el trebuie sd o apere si nu-1 intereseaza adevarul
din scrisoare. Tot astfel, personaje ca Mara din romanul Mara de
Ioan Slavici, Costache Giurgiuveanu din romanul Enigma Otiliei de
George Calinescu, construite pe patima avaritiei, devin prototipuri.
Tot la nivel de prototipuri trebuiesc considerati eroii lui Mihail
Sadoveanu din Hanul Ancutei, Emirul din Noapte de decembrie de
Alexandru Macedonski, Ladima din Patul lui Procust de Camil
Petrescu; Nicd din Amintiri din copildrie de Ion Creanga.



Tehnicile de roman inventive ca tehnica de reflectoare sau de
dedublare a eului utilizatd de Camil Petrescu In Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de rdzboi sau tehnica de voci ideologice din
Patul lui Procust, tehnica algoritmica folositd de Liviu Rebreanu in
romanul Jon sau tehnica introducerii functiei de lumina a cuvantului
in romanul Pddurea spanzuratilor sunt semnificative in sensul
ilustrarii nivelului inventiv.

Trebuie sda mai precizam felul in care Alexandru Odobescu aduce
in Pseudo-Kynegheticos eseul ca specie literard, felul in care Geo
Bogza realizeaza in Cartea Oltului primul reportaj eseu, iar Ion
Creanga prin Povestea lui Harap Alb aduce basmul cult, ca modele de
specii noi ca trasatura a nivelului inventiv de creativitate.

Utilizarea de concepte filosofice ca fortuna labilis, panta rhei,
homo mensura, carpe diem, de catre Mihail Eminescu, Lucian Blaga,
Ion Barbu, Nichita Stanescu sunt semne de marca pentru acest nivel
de gandire creativa.

1.5. Nivelul inovativ se caracterizeaza printr-o gandire creatoare
la nivel de principii, ceea ce da eroilor caracterul de arhetipuri. Cand
Mihail Eminescu in poemul Luceafirul o compara pe fata de imparat
cu luna si cu Sfanta Fecioara (,Cum e Fecioara intre sfinti / Si luna
intre stele”) el aseaza in interiorul eroinei principiul feminin ,kore
kosmou”. Cand Liviu Rebreanu in romanul Ion ne aduce prototipul
tdranul dar In scena cand Ion sdrutd pamantul (Geea) vazut ca o
fecioara el devine mirele arhetipul construit pe principiul masculin.
La fel George Cosbuc in Nunta Zamfirei da eroinei valoarea de arhetip
iar nunta este unirea principiului masculin cu principiul feminin,
adica o imprejurare arhetipald. La fel avem la Ion Barbu aceasta
proiectie arhetipald in Riga Crypto si lapona Enigel. Acest nivel este
sugerat de Lucian Blaga in Mirabila sdmantd, Eu nu strivesc corola de
minuni a lumii. Valoarea de nivel inovativ o gasim si in poeziile



populare ca Miorita (nunta arhetipala a pastorului arhetip), Legenda
Manastirii Argesului (realizarea actului arhetipal de construire a
Bisericii sufletului, reconstruirea lui Adam arhetipul pe principiul
pamantul), Soarele si luna (nunta principiului masculin cu cel
feminin).

1.6. Nivelul emergent arata o intelegere legica a universului. Eroi
sunt construiti pe o lege, devin actanti, adica ei fac actul arhetipal
poruncit de o lege, de o vointa divina, este structurat pe un ideologem,
are mai multe ipostaze, reprezinta o dimensiune a constiintei. Vom
urmadri aceste trasaturi in poemul Luceafdrul de Mihail Eminescu
unde actantul Hyperion este construit pe ideologemul luce ca o
exprimare a functiei de lumina a cuvantului (,,Sa-ti dau cuvantul meu
dintai”, adica Fiat lux).

Este necesara o aprofundare a problemei actantului si de aceea
suntem nevoiti sa facem mai multe precizari, referiri si exemple,
fiindca actantul este un model de gdndire emergentd, ceea ce nu
inteleg cercetdtorii in semioticd, fiindca nu l-au inteles pe Mihail
Bahtin.

a) Actantul este structurat pe o lege ca Hyperion din poemul
Luceafarul de Mihail Eminescu asa cum el insusi o spune (,Primind
o altd lege”); ca Agamitd Dandanache din comedia O scrisoare
pierdutd de I.L. Caragiale realizat pe legea adaptarii la mediu preluata
de autor din biologie; ca Stefan cel Mare si Sfant din romanul Fratii
Jderi de Mihail Sadoveanu; ca Apostol Bologa din Pddurea
spanzuratilor de Liviu Rebreanu construiti pe legea crestina.

b) Actantul nu face voia proprie ci o vointd din afara lui, el
realizeaza doar actul. De aceea Hyperion face voia Demiurgului, a
Creatorului, a lui Dumnezeu, ca si Apostol Bologa care este dus de
lumina interioara, ca si $tefan cel Mare si Sfant, care in Apus de soare
de Barbu Stefanescu Delavrancea spune ca a facut voia Moldovei.



Paradoxul este ca Agamita Dandanache spune ca nu este decat un
instrument in ména celor care il conduc.

¢) Actantul este structurat de multe ori pe un ideologem, ca
Hyperion din poemul Luceafdrul de Mihail Eminescu, care este
exprimat prin particula ,luce” sintezd a functiei de lumind a
cuvantului si o gasim reluata in mai multe cuvinte ca un lait motiv
(Luceafarul, straluce, lucesti etc.). Ideologemul trebuie inteles ca o
samanta de lumind, ca un germene generator al eroului, al actului de
creatie din care se genereaza textul. Acest ideologem este sugerat in
Pdadurea spanzuratilor de Liviu Rebreanu, cand patrunde lumina in
Apostol Bologa, este sugerat prin simbolul ,,soare” ca nucleu al eroului
Stefan cel Mare si Sfant din Apus de Soare de Barbu Stefdnescu
Delavrancea sau din romanul Fratii Jderi de Mihail Sadoveanu.

d) Actantul reprezinti o dimensiune a congtiintei. In acest sens
Hyperion este sugerat a fi o dimensiune a constiintei universale, de
aceea nu poate deveni muritor, asa cum o spune Divinul Creator intr-
o varianta din editia Perpesicius ci este din El a treia parte. In acest
sens Apostol Bologa ne apare ca un exponent al constiintei crestine
in forma ei de lumina ortodoxa, ca si Stefan cel Mare si Sfant din Apus
de Soare de Barbu Stefanescu Delavrancea, dar si in romanul Fratii
Jderi de Mihail Sadoveanu, unde primeste si o dimensiune de
reprezentant al constiintei nationale. Miron Iuga din romanul
Rdscoala de Liviu Rebreanu primeste aceasta proiectie de actant ca
reprezentant al constiintei clasei feudale.

e) Actantul poate avea mai multe ipostaze. Astfel Hyperion din
poemul Luceafdrul de Mihail Eminescu primeste ipostazele de astru,
lumind, gdnd, fulger, inger, demon, Hyperion. Stefan cel Mare si Sfant
are in Fratii Jderi ipostazele de domn, parinte, diplomat, strateg.

Trasaturile nivelului emergent le-am tratat astfel in legdtura cu
problema actantului. Diferenta dintre nivelul emergent si cel



inovativ ni se pare cel mai bine exprimata prin problema
incompatibilitatii dintre actantul Hyperion structurat pe o lege si fata
de imparat arhetip structurat pe principiul feminin.

2. Valoarea estetica a actului de creatie literard ne apare cel
mai bine exprimatd prin programele curentelor literare si artistice.
Intre valorile creative si cele estetice trebuiesc facute corelatii,
fiindcda una este programul estetic si altceva este nivelul de
creativitate la care a fost realizat. Eminescu raméane unul din cei mai
reprezentativi poeti romantici ai lumii, fiindca a realizat prin poemul
Luceafdrul cea mai inaltd exprimare la nivel emergent a programului
estetic al romantismului. Dacd urmarim etapele de evolutie ale
creatiei lui Mihail Eminescu, putem observa ca poeziile de inceput:
Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie, O cdldrire in zori, La o artistd sunt
de nivel expresiv. Dupa plecarea la studii nivelul de creativitate
devine productiv in Epigonii, Mortua est, Impdrat si proletar, Venere
si Madond, Memento mori. In perioada ieseand atinge nivelul inventiv
prin Calin (File din poveste), Dorinta, Revedere, Sonete, Floare
albastrd. Intelegerea mai adanca a lumii il va duce la realizarea de
poezii de nivel inovativ: Tat twam asi, Scrisoarea 1, Scrisoarea III,
Inviere, Rdsai asupra mea, pentru ca in Luceafdrul si atingé nivelul
emergent. Eroul se inaltd la cer, are un Dialog cu Dumnezeu, schimba
sapte ipostaze, este actant, este structurat pe o lege, contempla eterna
creatie a lumi din lumina, foloseste functia de lumina a cuvantului,
este exceptional si traieste In ipostaze exceptionale, depasind toate
poemele romantice ale lumii realizate de Byron, Victor Hugo,
Puschin, Lermontov, Lenau etc. CAnd Hyperion ii cere Bunului
Parinte al Vietii sa-i schimbe conditia de nemuritor cu ,,0 ora de
iubire” avem punctul cel mai inalt al unei axiologii romantice unde
afectul este valoarea, dar in acelasi timp avem si o axiologie de
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specific national prin evaziunea in basm, in vis, in naturd, In mit. Se
sugereazd si o axiologie filosofico- teologicd prin imaginea
cosmogonicd unde valoarea este data de functia tainica si de lumina
a cuvantului (,Vedea ca-n ziua cea dintdi / Cum, izvorau lumine”).
Vom cauta de aceea sda dam elementele esentiale care caracterizeaza
principale programe estetice, pentru ca sa putem defini modul in
care fiecare scriitor realizeazd un anumit program estetic sau face o
sinteza originald a mai multor programe.

A. Umanismul

A.l1. Renasterea si umanismul in culturile si literaturile
europene

a) Renasterea — curent european din secolele al XIV-lea — al
XVI-lea, determinat de redescoperirea valorilor culturii si literaturii
antice.

b) Trasaturile:

— omul — centru al universului, in locul lui Dumnezeu;

—  toleranta religioasa, ca reactie impotriva inchizitiei catolice;

— redescoperirea valorilor spirituale antice si traducerea de
texte;

— Inflorirea artei, culturii, literaturii si sustinerea dreptului la
cultura;

—  atac Impotriva privilegiilor feudale si a dreptului divin;

— lupta pentru drepturi democratice si reforme sociale.

¢) Reprezentanti: Dante Alighieri, Boccaccio, Petrarca,
Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti, Lorenzo de Medici,
Raffaelo Sanzio, Rabelais, Thomas Morus, Erasmus din Rotterdam,
Nicolaus Olahus.

d) Umanismul este efectul ereziei lui Arie si a paganismului
asupra lumii occidentale.

A.2. Renasterea si umanismul in principatele roméine
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a) Voievozi romani, care au sustinut Renasterea si umanismul:

— Stefan cel Mare - Cronica lui Stefan — Voronetul - stilul
moldovenesc.

—  Neagoe Basarab — Invdtdturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul
sau Teodosie — Curtea de Arges.

b) Reprezentanti ai umanismului romanesc - creatori de limba
si literatura:

—  Mitropolitii: Varlaam, Dosoftei, Simion Stefan, Antim
Ivireanul.

—  Carturarii: Grigore Ureche, Miron Costin, Ion Neculce,
Constantin Cantacuzino, Udriste Nasturel, Nicolae Milescu, Radu
Greceanu, Nicolae Costin.

¢) Dimitrie Cantemir — ctitorul literaturii romane.
personalitate reprezentativd pentru umanismul si iluminismul
european — Istoria cresterii si descresterii imperiului otoman, Istoria
ieroglificd.

B. Iluminismul — curent national si european

B.1. Iluminismul — curent european

a) geneza curentului - Declaratia drepturilor omului (1688).

b) definitia: iluminismul este un curent filosofic, literar,
stiintific, cultural, ideologic, social al burgheziei in ascensiune, care
lupta pentru drepturi si libertati democratice si este indreptat
impotriva absolutismului feudal.

¢) trasaturile: antifeudal, pozitivist, materialist, critic,
revolutionar, reformist, umanist, rationalist, enciclopedic,
gnoseologic.

d) concepte fundamentale: egalitate in virtutea dreptului
natural - suveranitatea poporului — teoria contractului social -
toleranta religioasd — cauzalitatea istoricd — dreptul la cultura; formele
de guvernamant: monarhia luminata sau republica iluminista.
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e) principalele tendinte: tendinta revolutionara, exprimata in
Franta, la 1789, avand ca scop instaurarea republicii iluministe si
abolirea monarhiei.

— tendinta reformista ca la Viena, promovata de losif al II-lea,
ducand la o monarhie luminata, constitutionala.

f) reprezentantii iluminismului european:

Franta: Montesquieu Scrisori persane, Voltaire Brutus, Zadig,
Diderot Calugdrita, Jack fatalistul, Jean Jaques Rousseau Emil,
Contractul social, Beaumarchais Bdrbierul din Sevilla, Nunta lui Figaro.

Moldova: Dimitrie Cantemir Istoria cresterii si descresterii
imperiului otoman, Nicolae Milescu De la Moscova la Pekin.

g) iluminismul este efectul ereziilor lui Arie si Varlaam, al
paganismului si umanismului asupra culturii apusene.

C. Clasicismul

C.1. Trasaturi

a) Mitizarea - transfigurarea realitatii prin mit, ca mod de a
exprima conceptul de lume ca mit, preluat din antichitate. Zeul
Apolon, intre cele noud muze, ca in tabloul lui Rafael, intitulat
Parnasul, ne da o imagine a clasicismului.

b) Etica - cultivarea virtutilor ca sens al artei, ceea ce-i da un
caracter moralizator. Virtutile clasice sunt: cumpatarea (sophrosyne),
dreptatea (dikaiosyne), intelepciunea (sophia), curajul (andreea). Lor
li se vor adduga virtutile crestine: credinta, speranta, dragostea,
harnicia, mila, curdtenia, smerenia.

¢) Spatialitatea - sublimarea timpului in spatiul sacru -
templul - Platon - cetatea ideald in dialogul Republica.

d) Masura - legea armoniei i echilibrului, concentratd in
numadrul de aur, sectiunea de aur, pe baza cdreia s-au construit toate
monumentele de artd: piramidele, templele, statuile. Conceptul de
homo mensura — omul — masura tuturor lucrurilor.
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e) Principiile - preluate de la Platon: Binele, Adevarul, Legea,
Armonia si Frumosul; principii primordiale: apa, aerul, focul,
pamantul si eterul (apeiron).

f) Conceptele

—  mimesis — a imita.

—  catharsis — purificare, indltare (sustinut de Aristotel in
Poetica).

— carpe diem — trdieste clipa, adica pentru prioritatea
valorilor materiale.

—  homo sapiens — omul cugetator, cunoscatorul.

- homo faber — omul faurar, creatorul.

—  homo ludens — omul lumesc, plin de vicii.

—  pantarhei — toate curg, devenirea.

—  fortuna labilis — destinul schimbator.

—  tehne — arta si mestesug.

—  hybris — stralucire.

g) Caracterul - determina actiunea - trasaturi ideale sau
general- umane.

h) Analogia - eroii sunt asemenea, de unde -conflictul
implacabil, ca in

Antigona lui Sofocle, intre Creon si Antigona, fiindca ambii sunt
inflexibili.

i) Eternul - anistorismul - eroii sunt fara evolutie interioara —
arta este autonoma - se cultiva atemporalitatea.

j) Antropocentrismul - omul, centru al lumii, si nu
Dumnezeu — Sofocle Antigona: ,in lume-s multe mari minuni / Mai
mari ca omul insd nu-s*.

k) Rationalismul - omul, condus si caracterizat prin ratiune,
eliberat de patimi si purtator al virtutilor.

1)  Utilul si placutul - utile cum dulci - scop al artei - sustine Horatiu:
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SArta sd fie desavdrsitd, dar sd fie si utila“.

m) Obiectivismul - atitudinea logica, obiectiva - aspectul
juridic al lumii, al omului, societatii. Inliturarea subiectivismului.

n) Kalokagathos - tipul uman ideal - arhetipul realizat pe
baza unui principiu (arhe).

C.2. Boileau — L’art poetique — program al clasicismului
francez

a) Arta este o imitatie a naturii umane - conceptul de mimesis
aplicat.

b) Idealul literaturii este adevarul, care se confunda cu
sinceritatea — interpretarea subiectiva a principiului Adevarul, al lui
Platon.

¢) Arta, literatura — un produs al muncii — conceptul de tehne
aplicat.

d) Existd un frumos absolut, care este greu de diferentiat,
foarte simplu si foarte complex pentru toatd lumea — principiul
Frumosul, al lui Platon, aplicat.

e) Natura este un ideal dificil.

C.3. Programul realizat de scriitorii clasicisti

a) eroi ideali in Imprejurari ideale sau general-umani in
imprejurdri general-umane.

b) tema, eroii, conflictul, subiectul sunt luate din viata claselor
dominante.

¢) rationalismul.

d) armonia si echilibrul.

e) caracterul moralizator.

f) specii: epopeea, fabula, epistola, satira, epigrama, comedia,
tragedia.

g) procedee:

— regula celor trei unitati de spatiu, timp si actiune,
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—  Imitizarea,

— analogia.

h) reprezentantii: Pierre Corneille Cidul, Horatiu;

Jean Racine Fedra, Andromaca; Molliere Tartuffe, Don Juan,
Avarul; La Fontaine Fabule;

La Bruyere Caracterele.

D. Romantismul

D.1. Trasaturi

a) spiritul subiectiv, opus obiectivismului clasicist:

Fritz Strich: ,Expresia romanticd incearcd Iintr-adevdr sd
spargd formele spatiului si timpului mdrginit si sd creeze melodia
infinitd, asa cum poezia romanticd a putut sd se realizeze numai sub
chipul basmului si al visului, unde legile spatiului si ale timpului nu mai
au nici o valabilitate”.

b) reintoarcere la naturd - Inceputul istoriei In matca
generatoare a naturii: Achim von Arnim Slyjitorii coroanei: ,,Poezia
nu este adevdr asa cum il pretindem de la istorie si de la relatiile cu
contemporanii, ea nu ne-ar cdauta pe noi dacd ar apartine numai
pdmantului si nu ar mai cdldauzi astfel instrdinata lume pamdnteascd
tnapoi spre comunitatea vesnicd”.

¢) fascinatia folclorului si cultivarea specificului national:

Frantz Liszt Rapsodia romand - reia motive din poezia populara.
Ludwig Uhland Istoria legendelor la popoarele germanice si romanice:
,»0 alcdtuire populara nu se afld niciodatd incheiatd”.

d) modelul organic vegetal — structuri si configuratii deschise —
peisajul da imagini particulare, si nu tipice, da o trdire, o comuniune.
Bernardin de Saint Pierre: ,Sufletul meu se abandoneazd, se leagdnd
cu frunzisul unduitor al copacilor, se inaltd cu crestetele lor, cdtre
ceruri“, —Natura o fiinta vie ca in Upanisade.

e) evaziunea in natura, in mit, in vis, in trecut, in istorie, in basm.

16



f) autotrofia - sinteza afectiva interioara — peisajul — o stare de
suflet.

g) visul — conceptul de lume ca vis — ,poetul se hrdneste cu
idealurile“.

h) metafora are un model vegetal — floarea, copacul, simanta.
Mihail Eminescu Atdt de fragedd — Floarea alba de cires.

i) cultivarea unicatului - clasicismul cultivd modelul.

j) dinamismul fanteziei - zbaterea copacilor sugereaza
starea sentimentelor.

Mihail Eminescu: ,,codrului bdtut de ganduri®, ,flori albastre
tremur ude*.

k) floarea, esentd a lumii vegetale, da dulcele, frumosul care
alina tristetea, durerea, disperarea, refularea.

1) cultivarea contrastului, care poate fi afectiv, liric sau
cromatic.

m) melancolia sfAntd — moartea este voluptatea supremd -
Marea Trecere.

Mihail Eminescu Mai am un singur dor.

n) titanismul - eroul exceptional in imprejurdri exceptionale.
Mihail Eminescu Luceafdrul.

0) cosmicizarea - evaziunea in cosmos, trairea raportului om-
univers. Mihail Eminescu: ,ganduri ce-au cuprins tot universul®,
Luceafdrul:,Un cer de stele dedesupt, / Deasupra-i cer de stele — /
Parea un fulger nentrerupt /Rdtdcitor prin ele”.

p) lubirea — iubita o imagine a iubirii, un centru al lumii -
heliotropism erotic.

Mihail Eminescu Luceafdrul: ,Scdldat in foc de soare” - isi arata
iubirea, devenind ca un soare; Singurdtate: ,,Icoand de lumina*, Atdt
de fragedad.
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r) transfigurarea naturii prin mit - natura — un mod de a trai.

Mihail Eminescu Venere si Madonad: ,Lume ce gdndea in basme si
vorbea in poezii“. Vasile Alecsandri Fata din dafin.

s) muzica - ca mod de a transmite afectul - penetrarea in
interior, dar si In natura — ecoul — detasarea de semnificatii — vibratia
sufletului.

D.2. Programul realizat de scriitorii romantici

a) eroiexceptionali in imprejurdri exceptionale:

Goethe Suferintele tandrului Werther, Schiller Don Carlos,
Wilhelm Tell, Byron Don Juan, Lara, Manfred, Shelley Prometeu
descdtusat, Mihail Eminescu Luceafdrul, Victor Hugo Ruy Blas.

b) tema, eroii, conflictul, subiectul au o structura afectiva.

Aleksandr Puskin Evgheni Oneghin, Alfred de Musset Noptile,
Vasile Alecsandri Pasteluri, Mihail Eminescu Sara pe deal.

¢) exaltarea trecutului glorios si critica prezentului decazut:

Mihail Eminescu Scrisoarea III, Grigore Alexandrescu Umbra lui
Mircea. La Cozia.

d) pretuirea folclorului si cultivarea specificului national:

Vasile Alecsandri Doine si Legende, Mihail Eminescu Luceafdrul.

e) evaziunea in vis, in trecutul istoric, intr-un decor de basm
oriental: Edgar Allan Poe Prdbusirea casei Usher, Mihail Eminescu
Scrisoarea

II1, Alexandru Macedonski Noaptea de decemvrie.

f) cultivarea fantasticului prin eroi, temd, procedee: Mihail
Eminescu Luceafdarul, Vasile Alecsandri Sburdtorul, Ion Heliade
Radulescu Zburdtorul, Grigore Alexandrescu Umbra lui Mircea. La Cozia.

g) procedee romantice: contrastul, antiteza, transfigurarea,
evaziunea: Mihail Eminescu Luceafdrul, Impdrat si proletar.

h) specii romantice: elegia, pastelul, poemul, meditatia, idila,
drama, jurnalul de calatorie.

18



Mihail Eminescu Luceafdrul, La steaua, Floare albastrd, Revedere.

Vasile Alecsandri Pasteluri, Despot Vodd, Calatorie in Africa.

E. Realismul

E.1. Istoricul

a) apare in Franta, in sec. al XIX-lea, ca reactie Impotriva
romantismului, ca o apropiere a literaturii de conceptiile
materialiste, pozitiviste, scientiste.

b) este favorizat de revolutiile burghezo-democrate din
Franta, Anglia,

Tarile de Jos, de filosofia iluministd, de dezvoltarea stiintei si
culturii.

¢) termenul este utilizat de pictorul francez Gustave Courbet si
provine din lat. realis > fr. réel > realisme.

d) reprezentanti:

Franta: Stendhal, Flaubert, Balzac, Maupassant, Mauriac,
Proust, Kafka.

Anglia: Dickens, George Eliot, Galsworthy, Virginia Wolf.

Rusia: Lew Tolstoi, Dostoievski, Gogol, Cehov, S$olohov,
Pasternak. America: Mark Twain, Hemingway, Faulkner, John
Steinbeck.

Roménia: Ion Creangd, I.L.Caragiale, Ioan Slavici, Barbu
Stefanescu Delavrancea, Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu, Mateiu
Caragiale, Camil Petrescu, Cezar Petrescu, Hortensia Papadat-
Bengescu, George Calinescu, Marin Preda, Augustin Buzura.

E.2. Conceptul de realism in critica literara romaneasca

Titu Maiorescu Directia noud in poezia $i proza romand — sustine
un concept de realism de factura clasicista si de specific national:
Htipurile realiste sd reprezinte“, ,permanente umane®, ,viata specific
nationala*.
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Garabet Ibraileanu Creatie si analizd: ,,Un creator nu copiazd
realitatea ci-si realizeazd conceptia sa despre realitate”:

»~Romanul tinde a deveni o stiintd, el are temelie puternicd in
psihologie si sociologie®.

Spiritul critic in cultura romdaneascd este o carte fundamentala,
fiindca da axiologia realismului. Valoarea textului literar este data de
spiritul critic, ca trasaturd fundamentald a realismului. De aceea
I.L.Caragiale este definit ca o culme a spiritului critic in Muntenia, iar
Mihail Eminescu, ca o culme a spiritului critic In Moldova.

E.3. Programul realizat de scriitorii realisti

a) eroi tipici in imprejurdri tipice — eroul reprezintd o
categorie sociala, iar Imprejurarea — o ,felie de viatd“. Eroul este
arivistul, inadaptabilul, demagogul, luptadtorul.

I. L. Caragiale O scrisoare pierdutd, Camil Petrescu Patul lui
Procust, George Calinescu Enigma Otiliei, Stanica Ratiu, Camil
Petrescu Balcescu.

b) tema, eroii, conflictul, subiectul sunt luate din realitatea
sociald, istorica.

teme realiste — satul si taranul, razboiul, trecutul istoric,
ascensiunea arivistului.

conflicte sociale — de clasa (Camil Petrescu Jocul ielelor),
nationale (L.Rebreanu Pddurea spdnzuratilor).

¢) criticismul - atitudinea critica a autorului fata de realitatea
sociala: ironica — I.L.Caragiale Momente si schite, umor — Ion Creanga
Amintiri din copildrie, urd — Zaharia Stancu Descult, obiectivism lucid
— Camil Petrescu Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi.

d) scientismul - introducerea de concepte si modele de
gandire

stiintificd: Camil Petrescu Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de razboi -Stefan Gheorghidiu t{ine Ellei o prelegere de filosofie.
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I. L. Caragiale O scrisoare pierdutd — personajul Agamita
Dandanache este construit pe legea adaptarii la mediu din biologie.

Costache Negruzzi Fiziologia provintialului — conceptul de
fiziologie cu sensul de functionalitate a tipului uman in mediul social.

e) procedee realiste:

tipizarea - I. L. Caragiale: Tipatescu, Pristanda.

analiza psihologicd - Camil Petrescu Patul lui Procust,
Augustin Buzura Vocile noptii. colajul - introducerea in text de
scrisori, documente, articole. Camil Petrescu Patul lui Procust.

descrierea — Geo Bogza Cartea Oltului.

f) speciirealiste: schita, nuvela, romanul, reportajul, eseul.

I. L. Caragiale Momente si schite.

Costache Negruzzi Alexandru Ldpusneanul.

Augustin Buzura Refugii, Orgolii. Geo Bogza Cartea Oltului.

Alexandru Odobescu Pseudo-Kynegeticos.

E.4. Contributia scriitorilor roméni 1la dezvoltarea
realismului

a) precursori ai realismului:

Dimitrie Cantemir Istoria ieroglificd — critica societatii feudale.

Antim Ivireanul Didahiile - critica moravurilor si a institutiilor
feudale.

Costache Negruzzi Alexandru Ldpusneanul -  critica
absolutismului feudal, aduce primul model de nuvela realista.

Nicolae Filimon Ciocoii vechi si noi — critica societdtii fanariote
—aduce primul roman realist.

Alexandru Odobescu Pseudo-Kynegeticos — aduce eseul realist.

b) tendinta realismului liric — subiectiv de factura romantica:

Ion Creanga Amintiri din copilarie - realism liric, rural,
patriarhal, de specific national.
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Mihail Sadoveanu Baltagul, Fratii Jderi, Hanu Ancutei — realism
liric de specific national.

Zaharia Stancu Descult — realism liric, impletit cu obiectiv critic.

Geo Bogza Cartea Oltului — realism liric — reportajul-eseu-poem
in proza.

¢) tendinta realismului de factura clasica si baroca:

Ioan Slavici Moara cu noroc, Mara — sobru, moralizator, umanist.

G. Calinescu Enigma Otiliei — retoric, balzacian, cu elemente de
baroc.

Mateiu Caragiale Craii de Curtea-Veche — ornamental, simbolic
de factura baroca.

d) tendinta realismului critic obiectiv:

I. L. Caragiale O scrisoare pierdutd, Momente si schite —
de problematica, comic, concis, de acuitate critica.

Liviu Rebreanu Ion, Rdscoala, Pddurea spdnzuratilor — un
realism sobru, precis, intelegere legica, nuantat, obiectiv.

Camil Petrescu Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdazboi
— analist, realism al starilor de constiinta, de problematica.

Hortensia Papadat-Bengescu Concert din muzicd de Bach -
aduce o criticd de moravuri.

Marin Preda Morometii, Cel mai iubit dintre pamanteni — un
realism de problematica politica si sociala, critic, obiectiv.

Augustin Buzura Orgolii, Refugii, Drumul cenugii — o critica de
acuitate sociala, alegoric, de problematica, critic.

Alexandru Ivasiuc Apa, Ilumindri, Pdsarile, Interval — realism
al starilor de congtiinta, analitic, de problematica.

Mircea Eliade Noaptea de Sanziene.

F. Simbolismul

F.1. Istoricul si reprezentantii in literatura universala

a) Simbolismul este o reactie:
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— ideologicd impotriva pozitivismului si rationalismului
burghez, o aderare la filosofia lui Bergson, preluand idei din Fichte,
Schelling, Schopenhauer;

— sociala impotriva valului reactiunii dupa indbusirea
Comunei din Paris;

— estetica Impotriva parnasianismului si o reluare in
profunzime a romantismului.

b) Numele curentului a fost dat de Jean Moréas, care publica,
in revista Le Figaro, un articol manifest Le symbolisme. In acelasi
timp, Stéphane Mallarmé realizeazd o grupare simbolistd, iar Rene
Ghil — o scoalad simbolist-instrumentalista. Paul Verlaine realizeaza
un grup al decadentilor, din care fac parte Arthur Rimbaud, Tristan
Corbicre, Jules Laforgue.

¢) Unitatea curentului simbolist este datd de atitudinea
antiparnasiand, de conceptul de poezie purad, de ideologia idealista.

F.2. Simbolismul roménesc

a) Etapele:

— estetica si teoretica: Alexandru Macedonski — Literatorul
—1880-1892.

— experimentala: Ovid Densusianu — Viata noud — 1892-1908.

— derealizari - 1908-1916.

— dedeclin — dupa primul razboi mondial.

b) Particularitati:

— oreactie Impotriva epigonismului eminescian.

— oreactie impotriva semadndatorismului si traditionalismului.

— asimileazd obiectivarea lirismului de la parnasieni.

¢) Reprezentanti: Alexandru Macedonski, Ion Minulescu,
Dimitrie Anghel, George Bacovia, Stefan Petica, Iuliu Cezar Savescu,
N. Davidescu, Emil Isac, Elena Farago, I.M. Rascu.

F.3. Teoretizari
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a) Alexandru Macedonski, in articolul Poezia viitorului — 1892,
sustine ideile:

—  poezia este forma si muzica.

— originea ei este misterul universal.
poezia are o logica proprie.
»<Domeniul poeziei este departe de a fi al cugetarii. El este
al imaginatiunii.“

b) Alexandru Macedonski, In articolul Despre poemd,
sustine urmatoarele idei:

—  poezia sad destepte cugetarea, sd nu fie ea insasi cugetare.
—  poezia sa fie ,,insdsi inima omului.
—  poezia sa cuprinda stari spirituale limita.
poezia sa pledeze pentru sinteza lirica.
— Impotriva epigonismului eminescian si a semanatorismului.
—  pentru progresul in artd si principiul libertatii.
d) Ovid Densusianu, in articolul Poezia oraselor, sustine:
pentru o arta inaltd, care sa reflecte viata in totalitatea ei.
—  specificul national este si in viata oraselor, nu numai la tara.
F.4. Trasaturile programului estetic
a) Personaje-simbol in imprejurari simbolice:
— Thalassa — din romanul cu acelasi nume de Alexandru
japonezul — din Rondelul apei din grddina japonezului — sugereaza
poetul si poezia, fiindca gradinarul — japonezul creeaza, prin felul
cum asaza pietrele, 0o noud armonie a universului, ca si poetul.

— emirul - din Noaptea de decemvrie — sugereaza eul poetic,
drumul spre constiinta de sine.

b) Tema, eroii, conflictul, subiectul sunt structurate pe
conceptul de corespondenta:

Alexandru Macedonski Thalassa, Rondelul rozei ce-nfloreste.
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Dimitrie Anghel In gradind.

Ion Minulescu Romanta celor trei cordbii.

Cosmicizarea — proiectia cosmica a eroilor:

Ion Minulescu Romanta celor trei corabii.

Alexandru Macedonski Noaptea de decemvrie.

Conceptul de poezie pura - poezia — o floare a spiritului:
Alexandru Macedonski Rondelul rozei ce-nfloreste.

Dimitrie Anghel Paharul fermecat.

Cultivarea intuitiei si sugestiei prin simbol:

Henri Bergson aduce filosofia intuitiei — Adevarul nu poate

fi cunoscut, dar poate fi intuit si exprimat prin simbol. - Cunoasterea
umana este relativd, fiindca simturile ne dau o percepere relativa a
universului.

Dimitrie Anghel In gradind.
Alexandru Macedonski Rondelul rozei ce-nfloreste.
George Bacovia Plumb, Lacustrd.

f) Gandirea analogica in locul celei logice:

—  poezia este 0 exprimare a misterului, de aici o exprimare
ambigua.

— simbolul — un centru de sugestie, care concentreaza
cunoasterea.

analogia este o metafora in devenire. George Bacovia Note

de primavarad.

Alexandru Macedonski Rondelul rozei ce-nfloreste.

g)

Sinestezia simturilor:
intre culori, sunete, gusturi, mirosuri exista o

corespondenta subtild arhetipala.
Mircea Demetriade Sonuri si culori.

h)

Procedee simboliste:
cultivarea simbolului ca centru de sugestie.
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—  sinestezia simturilor ca procedeu poetic.

— utilizarea laitmotivului pentru a sugera ideea poetica.

i)  Specii specifice simbolismului:

—  rondelul - Alexandru Macedonski Poema rondelurilor.

—  poemul - Alexandru Macedonski Noaptea de decemvrie.

— romanul - Alexandru Macedonski Thalassa.

pastelul — George Bacovia Decor.

— idila - George Bacovia Note de primdvard.

— meditatia — George Bacovia Plumb, Lacustrad.

G. Expresionismul

G.1. Definitie

a) Expresionismul este un curent, care criticd pozitivismul
burghez al lui Auguste Comte, critica naturalismul si impresionismul,
ca forma de arta burgheza, si vrea sa construiasca o noua imagine a
lumii.

b) Expresionismul este o reactie impotriva tehnicizarii, care
distruge natura, a standardizarii si a Ingradirii libertatilor
democratice.

¢) Expresionismul este strigatul constiintelor sensibile
sufocate de birocratism, tehnocratism, razboi, inarmare, de
depersonalizare a omului, ca sa-l1 Invete pe om sa& priveasca spre
Dumnezeu ca spre piscul sentimentului.

d) Expresionismul este un apel de salvare a omului, a
spiritului, a valentelor sufletesti, o intoarcere la lumea misterelor
ancestrale, a mitului, ca sa raporteze totul la etern si sa vada in
extazul interior adevarul.

e) Expresionismul cautd relatii transcendente, ca sa dea
omului o noud valoare, un nou raport intre el si univers, intre om si
Dumnezeu.
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f) Expresionismul vrea sa promoveze o arta aspra si
nemiloasa ca realitatea, cautdnd omul pur, curat, fiindca ,,arta este
acelasi mare Paradis, pe care Dumnezeu l-a creat la inceputurile lumii“.

G.2. Istoricul curentului

a) precursorii expresionismului au fost o serie de mari artisti
nonconformisti ca: Van Gogh, Munch, Gauguin, Emile Zola, Thomas
Mann.

b) grupul ,Podul“ (Die Brucke), alcatuit din artisti ca: Kirchner,
Heckel, Nolde, Pechstein, Otto Muller, cdauta sa atraga elementele
revolutionare. Ei sustineau o serie de idei reformatoare in arta.

»Pictorul transformd in operd de artd conceptia experientei
sale“.

»Regulile pentru fiecare operd de artd in parte se formeazd in
timpul lucrului“,

- LSfardmarea oricdrui canon, care ar putea impiedeca
fluida manifestare a inspiratiei“.

¢) grupul ,Cavalerul albastru“ (Die Blaue Reiter), alcatuit din
artisti ca: Frantz Mark, Paul Klee, Kandinsky, Otto Dix, care sustineau

ideile:
»principiul necesitdtii interioare*.
»a distruge vechea idolatrie pentru fenomenele realului“
- ,Spre spiritualul din naturd, in Eul lduntric, in adevdrul
sufletului.

G.3. Trasaturile programului estetic

a) eroiarhetip in imprejurari arhetipale — eroul construit pe un
principiu (arhe), avand un rol primordial, generator :

—  Lucian Blaga Mesterul Manole, Zamolxis.

— Ion Barbu Riga Crypto si lapona Enigel.

b) tema, eroii, conflictul, subiectul sunt luate din viata sociala
abstractd, din mit, din basm si structurate pe conceptul de cunoastere.
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¢) cultivarea intuitiei pentru descoperirea ideii interioare, a
absolutului prin psihanaliza, sondarea subconstientului spre a
descoperi principiul ordonator:

— Ion Barbu Ritmuri pentru nuntile necesare.

d) impletirea realului cu fantasticul:

—  Lucian Blaga Mesterul Manole.

e) conflictul ideologic — lupta tinerei generatii de a-si realiza
idealurile si aspiratiile.

f) reintoarcerea In trecut, in legenda, in mit.

g) respingerea tehnologiei, a civilizatiei pozitiviste burgheze.

h) cosmicizarea - intelegerea actiunii spiritului in natura.

i) misterul da sens vietii, artei, cunoasterii, poeziei.

j) dorinta de a descoperi esenta omului, destinul sau.

k) specii specifice expresionismului: piesa mitologica, drama
de idei, romanul de problematicd, spectacolul de sunet si lumina,
meditatia, pastelul cu valoare filosofica.

I) procedee expresioniste: metafora totalizatoare,
metamorfozele, psihanaliza, folosirea mitului, simbolului,
metaforei ca instrumente de cunoastere, mesajul esential, negarea
stilului.

H. Suprarealismul

a) Propune un sistem de cunoastere, continuand
expresionismul si opundndu-se dadaismului distructiv anarhist,
reprezentat de Tristan Tzara.

b) Arta, In general, si literatura, In special, pun in joc destinul
omului.

¢) Crearea libertatii materiale si spirituale a omului da artei
autenticitate, valoare si caracter revolutionar.

d) Constiinta unei rupturi intre arta si societate, intre exterior
si interior, intre fantezie si realitate trebuie sd duca la unirea dintre
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vis i realitate spre a crea o suprarealitate, fiindca visul este o parte
esentiald a existentei.

e¢) Crearea unei alte lumi, a miracolului interior, care da o
libertate totala, de aici dezvoltarea la extrem a principiului romantic
al inspiratiei prin cultivarea dicteului automat suprarealist.
Utilizarea unor procedee specifice cum ar fi colajul, adica a alatura
obiecte disparate sau cuplarea a doud realitati, In aparentd de
neimpdcat, pe un plan, care nu e convenabil pentru ele.

Un alt procedeu este neasemdnarea, adica a pune alaturi doua
realitati, cAt mai departate una de cealalta. De aici conexiunea cu
hazardul obiectiv, sau unirea absurdului obiectiv cu absurdul
subiectiv.

Cel mai spectaculos procedeu este frottage-ul, adica o dezvoltare
halucinantd a imaginii, pentru a sugera delirul paranoic al lumii
contemporane.

Aceste trasaturi si procedee le gasim in teatrul lui Eugen Ionescu
si de aceea poetul André Breton, seful suprarealismului, afirma,
referindu-se la piesele lui: ,Acesta este teatrul, pe care noi am fi vrut
sda-l scriem*.

Prin dicteul suprarealist, suprarealistii cdutau modul de a
intensifica ,,iritabilitatea facultdtilor spiritului“ (Max Ernst: Comment,
on force linspiration), ca sa patrunda in adancurile cele mai tainice
ale fiintei. Metoda, exprimatd de André Breton In Primul Manifest al
suprarealismului, este edificatoare in acest sens al penetrarii in
interior, spre a surprinde mesajul pur al sufletului: ,Cereti sd vi se
aducd tot ce vd este necesar pentru scris, dupd ce v-ati asezat in locul
cel mai favorabil concentrarii spiritului dumneavoastrda asupra lui
insusi. Puneti-vd in starea de spirit cat mai pasivda cu putintd sau
receptivd. Faceti abstractie de talentul dumneavoastrd, de capacitdtile
dumneavostra si de ale tuturor celorlalti. Repetati-va ca literatura e
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una din cdile cele mai triste, prin care se poate ajunge la ceva. Scrieti
cu iuteald, farda un subiect ales dinainte, atat de rapid incdt sa nu va
opriti si sd nu fiti ispitit sd recitifi. Prima frazd va iesi fard eforturi;
dupd cum este adevdrat cd in fiecare clipd existd o frazd strdind
gandirii dumneavoastrd constiente care nu cere decat sd se
exteriorizeze. E foarte dificil sd te pronunti asupra reugitei frazei a
doua: ,aceasta participd fard indoiald la activitatea noastrd constientd
si la cealaltd, dacd se admite cd scrierea primei fraze comportd un
minim de perceptie.”

In acelasi context, Luis Aragon remarca: ,Fondul unui text
suprarealist e de o importantd extremd, pentru cd acest fond e cel care
da pretiosul caracter de revelatie“ (Traité du style, Paris, 1928,
Gallimard, p. 192), adica sa se realizeze o exteriorizare nemijlocitd a
fluxului psihofiziologic.

Lucian Blaga, in poezia Stihuitorul, ne marturiseste acelasi
procedeu: ,,Chiar si atunci cand scriu stihuri originale/nu fac decdat sa
tdlmdcesc. /Asa gdsesc cd e cu cale/Numai astfel stihul are un temei/sda
se-mplineascd si sd fie floare./Traduc intotdeauna. Traduc/in limba
romdneascd/un cdntec pe care inima mea mi-l spune, inganat, suav, in
limba ei“, dovedind profunda continuitate dintre expresionism si
suprarealism.

I.1. Trasaturile programului

a) Eroitragici in imprejurari tragice si structurati pe conceptul
de lume ca joc, de aceea eroii specifici sunt: nebunul, actorul,
arlechinul, clovnul, mimul, masca, bufonul, trubadurul. Ei sunt
prezenti in ospicii, pe scend, la circ, in carnaval, in spectacolul de
opera, in drumul spre constiinta de sine, in aspiratia la suprauman.

b) Tema, eroii, conflictul, subiectul sunt o forma de exprimare
a conceptului de fortuna labilis. Tema este jocul vietii si al mortii ca
la Horia Lovinescu Jocul vietii si al mortii in degertul de cenugd.
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c¢) Fascinatia, meraviglia, hybris, adicd uluirea, fastul,
stralucirea, impresia, spectacolul care cauta, prin stralucirea formei,
sa ascunda drama interioard, precaritatea social-istorica.

d) Efeminarea - rafinamentul decorativ — exprimat prin
simboluri ca perla, scoica, prin culori ca rosul, negrul, auriul, prin
principiile focul si apa.

e) Compensatia — stralucirea spiritului care sa compenseze
precaritatea social-istoricd sau complementaritatea, care sa fie un
corelativ al clasicismului.

f) Cultivarea conceptelor de fortuna labilis, carpe diem, panta
rhei, spre a sugera tragica conditie a existentei.

g) Mitul oglinzii ca drum spre constiinta de sine, aspiratia la
suprauman, complexul lui Narcis.

h) Imaginarul structural - cromatica, proportiile uriase,
bogatia ornamentelor, vizionarismul, luxul, rafinamentul.

i) Utopia - cetatea ideald — ascunderea realitatii, iluzia.

j) Retorismul - strigatul ornamentat, discursul, stilul
ornamental.

k) Procedee: cultivd grotescul, somptuosul, extravagantul,
hiperbola, litota, coloanele torse, clarobscurul, volutele frante.

1) Specii: spectacol de operd, de sunet si lumind, romanul
fabulos: Swift Gulliver in Tara uriasilor, Mateiu 1. Caragiale Craii de
Curtea-Veche; epopeea: Torquato Tasso Ierusalimul eliberat, Orlando
gloriosso.

3. Valoarea filosofica a textului literar este exprimata prin
modelul de gandire sinteticd incorporat, fiindca o cultura filosofica
are drept rezultat constituirea unui model noetic alcatuit din
categorii, concepte, principii, legi. De aceea Titu Maiorescu le cerea
poetilor o cultura filosofica, dar sd nu faca o versificare de idei.
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Gandirea pe categorii pe care o propunea Immanuel Kant, o
putem asocia nivelului productiv de creativitate, acolo unde eroii
sunt construiti pe categorii sociale sau estetice, ceea ce reprezinta
nivelul de performanta intelectuald al autorului.

In realism aceste categorii sociale dau nivelul de sintezd al
personajului, felul in care el reprezinta tipul tdranului, al boierului,
al omului politic, al arivistului.

Modelul conceptual il putem asocia creativitatii de nivel inventiv
unde eroii sunt construiti pe un concept, asa cum a realizat LL.
Caragiale pe Zaharia Trahanache pe conceptul de putere. La poetii de
factura filosofica, precum M. Eminescu, Lucian Blaga, Ion Barbu,
gasim incorporate intr-o forma mai evidentd sau mai ascunsa
concepte ca: fortuna labilis, panta rhei, crape diem, homo mensura,
lumea ca mit, lumea ca univers al corespondentelor dintre
microcosmos si macrocosmos, lumea ca univers al afectului, lumea ca
univers al cunoasterii etc.

Formatia filosofica a unor scriitori ca Mihail Eminescu, Lucian
Blaga, Ion Barbu, se face prezentd prin incorporarea in textul literar
a principiilor primordiale (padmantul, apa, aerul, focul, apeiron), a
principiilor platonice (Binele, Frumosul, Adevarul, Legea, Armonia
sau Noncontradictia), a principiilor kantiene (Timpul, Spatiul). Ei vor
realiza arhetipuri, adica eroi structurati pe un principiu (arhe) si vor
ridica textul la nivelul inovativ.

Cand autorul ajunge sa gandeasca legic, el construieste actanti,
adica eroi structurati pe o lege ca semn al creativitatii de nivel
emergent. Vom distinge acest model legic la autori ca M. Eminescu,
Lucian Blaga, Ion Barbu, nu fard a remarca modul particular in care
legile sunt Incorporate in text. Pentru a realiza sinteza profunda intre
modelul de géandire filosofica si textul literar cu problematica lui
scriitorul foloseste un imaginar de tip simbolic, metaforic,
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metonimic, geometric, care poate fi situat pe nivele diferite de
creativitate. In studiul O cercetare criticd asupra poeziei romane la
1867 Titu Maiorescu definea imaginarul ca fiind ,,conditia materiala
a poeziei”, modelul filosofic fiind ,,conditia ideala a poeziei”.

Imaginarul de nivel emergent il putem remarca nu numai in
poemul Luceafdrul de M. Eminescu exprimat prin metafora ,mreaja de
vapaie” care incorporeaza ideologemul ,luce”, prin simbolul ,,oglinda”
sugerdnd congtiinta de sine ,S$i din oglindd luminis” si ideologemul
»luce”. Simbolul oglinda cu sens de constiinta il gasim si in poezia Din
ceas, dedus... de Ion Barbu. Trebuie sa remarcam ca atat la M.
Eminescu, cat si la Ion Barbu mai ales imaginarul poate fi cristalizat
pana la a sugera simboluri geometrice: ,$i apa unde-au fost cizut / In
cercuri se roteste / Si din adanc necunoscut / Un mandru tanar creste”,
adica ideograma Soarelui. Tot asa Ion Barbu in volumul joc secund
realizeaza un alfabet prismatic: punctul (,Nadir latent”), dreapta (,,Vis
al Dreptei Simple”), triunghiul (,Ochi in virgin triunghi”), patratul
(,Patratul zilei”) care este o abstractizare filosofico- geometrica.

Imaginarul de tip simbolic il gasim la George Bacovia in poezii
ca Plumb, Lacustrd la nivel de simboluri arhetip. La Alexandru
Macedonski simbolul ,fantdna” din Noapte de decembrie sugereaza
constiinta de sine, cAnd emirul priveste in ea ca In sine, sugerand ca
tot drumul emirului este un drum al cunoasterii de sine. Tot la acest
nivel al constiintei de sine este simbolul ,roza” din Rondelul rozei ce-
nfloreste. Metafora lui Vasile Alecsandri ,lan de diamanturi” din
poezia Miezul iernii ramane insa la nivel productiv, ca si simbolurile
»cartea”, ,treapta” din poezia Testament de Tudor Arghezi.

Modelul sau sistemul noetic alcdtuit din categorii, concepte,
principii, legi, modele simboluri formeaza locul de conexiune dintre
valorile filosofice si valorile psihologice care se genereaza tot din
imaginar.
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Cel mai inalt punct al sintezei ca esentad a valorii filosofice este
concentrat In modelul legic care cuprinde legea armoniei si
echilibrului, legea emergentei sau a generarii, legea sublimarii, legea
discriminarii, legea Intelegerii (insight), legea identitatii sau
identificarii, legea refractiei, legea conexiunii, legea comunicarii,
legea redundantei, pe care legi le gasim influentand textul literar.

Legea armoniei si echilibrului este legea fundamentala a creatiei.
Fara ea atomul se dezintegreaza si avem explozia atomica,
moleculele se autodistrug si avem cancerul. Enuntul ei creatia sau
emergenta este egala cu sacrificiul sau sublimarea arata ca de fapt
legea lui Lomonosov-Lavoisier din fizicd nu este decat un aspect al
acestei legi. Tot astfel asa-zisa lege a consonantei a lui Odobleja sau
conceptul de feed-back din informaticd, precum si numarul de aur =
1,61809338875 (vezi Matyla Ghica, Numdrul de aur). Numarul de aur
sau sectiunea de aur o gasim In arta, arhitectura, poezie, matematica
sub diferite forme ca poliedrele perfecte din geometrie (icosaedrul,
tetraedrul, dodecaedrul, octaedrul, cubul). In armonia limbii vocalele
ca nucleu fonetic al cuvantului se rostesc cu un numar de vibratii
diferentiate prin sectiunea de aur (u = 450, o = 900, a = 1800, e = 3600,
i = 7200) sugerand felul cum prin legea armoniei si echilibrului
exprimata prin cuvant s-a creat universul cind Dumnezeu a rostit:
,Fiat lux”. Acest lucru il gasim sugerat in poezia lui Lucian Blaga: ,Eu
nu strivesc corola de minuni a lumii”.

Legea emergentei din lumina o gasim bine exprimata in poemul
Luceafdrul de Mihail Eminescu: ,,Vedea ca-n ziua cea dintai / Cum
izvorau lumine”. Aceasta functie de lumina a cuvantului primordial
0 cduta Eminescu cind se intreba: ,Unde vei gasi cuvantul / ce
exprima Adevarul” ca sa-si reconstruiasca universul launtric, ca sens
fundamental al vietii, al omului, al cunoagterii, al literaturii, adica
valoarea teologica.
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Legea intelegerii a iluminarii este aceastd lumind a Cuvantului
lui Dumnezeu, aceastd functie subtilda care construieste universul
launtric al omului pierdut de Adam. Poetul trebuie sa fie un creator
al acestui univers launtric pentru sine si pentru cititor. Daca
realizeaza aceasta valoare spirituald, aceasta intelegere prin legi,
principii, concepte, categorii, reprezentari, simboluri, el poate
regenera congstiinta de sine. Legea intelegerii este direct
proportionald cu nivelul de sublimare si invers proportionala cu
legea redundantei cuprinsa in mijloacele de exprimare.

Legea identitatii este o continuare a legii armoniei si echilibrului
siare un enunt simplu (A = A). Ea consemneaza lipsa legilor refractiei,
redundantei, care impiedicd actiunea legii comunicarii. In literatura
ea exprimd analogia continuta in modelul metaforic si determina
iluminarea sau legea intelegerii. Ea este temelia sintezei.

Legea sublimdrii coordoneazd substitutia, transformarea,
sublimarea vietii materiale spre a determina emergenta viata
vesnica, spirituald, sfanta, dincolo de timp si de spatiu, de moarte,
boalad. Cand Dumnezeu va opri lumina harului Duhului Sfant, atunci
nu va mai actiona legea emergentei, iar legea sublimarii va face sa
dispard aceasta lume a mortii si a raului. Procesele de sublimare
succesiva In fiinta noastra pe diferitele nivele determina
transformarea hranei, a apei, a omului in elemente subtile care
hranesc intelectul, cumpétul, constiinta. in basmul Harap Alb de Ion
Creanga casa de arama este o reprezentare a legii sublimadrii, iar
personajul Gerila este de fapt actantul ei. Personajul Harap Alb prin
antiteza negru-alb sugereaza legea armoniei si echilibrului si este de
fapt un actant structurat pe aceasta lege.

Legea discrimindrii este cea care separa, desparte, imparte in
categorii, in nivele, in specii, delimitdnd sferele de actiune ale legilor,
conceptelor, principiilor, simbolurilor, reprezentarilor, modelelor,
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sistemele si problematica sociald, umanda. Enuntul ei este la nivelul
noetic urmatorul: discriminarea este direct proportionala cu
numadrul, valoarea, cantitatea si calitatea categoriilor noetice si
invers proportionald cu timpul si spatiul procesului de cunoastere
discriminativa. De aceea opera literara este interpretata In mod
diferit de fiecare persoana, fie ea critic literar, fiindca se face pe baza
altei axiologii, a unui concept diferit de valoare si In timp creste sau
scade valoric.

Aplicata la sistemul limbii, ea determina categoriile gramaticale
morfologice (substantivul, adjectivul, articolul, numeralul, verbul,
adverbul, prepozitia, conjunctia, interjectia) sau cele sintactice
(subiectul, predicatul, atributul, complementul), fonetice (vocale,
consoane, semivocale). Ea separd limbile, dialectele, neamurile,
tarile, felurile oamenilor, rasele de animale, plantele, stelele, adica
este o lege universala. La nivelul psihologic vom analiza categoriile
psihologice. Ea are un efect invers decat legea identitatii si formeaza
temelia analizei.

Legea reactiei este cea care determind efectul invers al tuturor
legilor. Ea este direct proportionald cu efectul legilor enuntate si
invers proportionald cu legea armoniei si echilibrului sau cu legea
identificarii. In filosofia indiand in Bhagavat-Gita ,linistea vine
imediat dupa renuntare”, adica atunci cand inceteaza actiunea legii
care a determinat-o. Prin Karma ei intelegeau de fapt legea reactiei,
care determind Samsara, adica reincarnarea. De aici asceza trupului,
a cuvantului si a mintii.

Legea refractiei exprima devierea determinatd de nivelele
diferite de intelegere a textului literar potrivit cu nivelul de
performanta intelectuald atins de fiecare persoana fie el considerat
critic literar. Legea refractiei poate impiedica evolutia interioara a
unui personaj sau a autorului. Ea aduce o opacitate a gandirii si
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impiedicd o comunicare corectd intre vorbitor si ascultdtor, intre
scriitor gi cititor. Ea determina in plan social diferentierea grupurilor
sociale. In opera literara ca in Luceafirul de Mihail Eminescu avem
versurile: ,Ea il privea cu un suras / El tremura-n oglinda / Caci o
urma adanc in vis / De suflet sa se prinda”, fiindca refractia este in
oglinda constiintei. La Eugen Ionescu in Cantdreata cheald avem un
alt model al ei. Toti eroii vorbesc fara sa comunice intre ei devenind
legea redundantei.

La Ion Barbu In poezia Din ceas, dedus... avem versurile: ,,Din
ceas, dedus, adancul acestel calme creste / Intratd prin oglindd in
mantuit azur”/ avem o sublimare a realitatii: ,adancul acestei calme
creste” in ,oglinda” constiintei spre o refractie intr-un alt plan:
»,Mmantuit azur”, spre a se obtine un alt univers spiritual: ,un joc
secund, mai pur”.

In Pddurea spanzuratilor de Liviu Rebreanu eroul principal
Apostol Bologa traieste ca urmare a legii refractiei o instrdinare de
realitate. CAnd In Enigma Otiliei de George Calinescu personajul
Costache Giurgiuveanu 1i da lui Pascalopol o treime pentru Otilia si
retine pentru sine doud treimi, el arata indicele de refractie dintre
avaritie si paternitate. E1 a vandut localurile pentru a-i da Otiliei
banii, dar avaritia il impiedica.

Legea comuniunii si a actiunii este modul de actiune al legii
intelegerii ca o exprimare a versetului: ,Daca stiti acestea fericiti
sunteti daca le veti face” (Ioan 13, 17) si In acelasi timp ea continua
legea armoniei si echilibrului. Tratatd mai ales sub forma mitului
comuniunii dintre om si naturd, ea reflecta relatia profunda dintre
om si univers. De aceea cand Adam pune din porunca lui Dumnezeu
nume vietuitoarelor, el le sublimeaza prin cuvant in sine si ele devin
pentru el un univers launtric spre a cdpdata prin inchinarea lor la
Dumnezeu ca sd le desavargeasca un univers nou ca un pamant si un
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cer nou, asa cum era fagaduinta lui Dumnezeu. Despre acest raport,
despre aceastd profunda relatie vom vorbi nu numai la literatura
populard, ci si la scriitorii importanti ca Mihail Eminescu, Mihail
Sadoveanu, Ion Creangd, G. Cosbuc, Octavian Goga. Legea la nivelul
comunicarii si al literaturii este exprimata printr-o limba vie,
armonioasd, ca o contributie a scriitorilor la dezvoltarea limbii
literare.

Legea redundantei este noncomunicarea, este instrdinarea si
separarea omului de univers. Ea apare in piesele lui Eugen Ionescu
Rinocerii, Cantdreata cheald, in piesele lui I.L. Caragiale, in romanul
Enigma Otiliei de G. Calinescu, unde eroii vorbesc, dar de fapt nu
comunica intre ei, fiindca s-au dezumanizat.

4. Valoarea psihologicd este de fapt capacitatea de analizd a
scriitorului si este datd de numarul si de calitatea actelor psihice
implementate care este conditionatd de cunoasterea, analiza si
intelegerea nivelelor interioare ale fiintei umane, de a realiza
cunoasterea de sine. Aceasta valoare cauta sd o exprime Garabet
Ibraileanu in Creatie si analizd. Pentru a intelege aceasta valoare este
necesar sa tratdm in primul rand nivelele eului, ale fiintei umane,
structurile interioare care sunt subtile.

4.1. Nivelul biologic inseamna o traire prin simfuri care trezesc
instinctele: vdz, auz, miros, gust, pipdit si un comportament
determinat de senzatii, reflexe, instincte, care se exprima prin foame,
sete, frig, cdldurd, somn, instincte de conservare, de reproducere, de
avaritie. Ele duc eroii la arivism, la acapararea de bunuri materiale,
functii profitabile, desfranare, furt, escrocherii, asa cum le vor arata
Nicolae Filimon prin Dinu Paturicd din romanul Ciocoii vechi si noi,
L.L. Caragiale prin Catavencu din O scrisoare pierdutd, George
Calinescu prin Costache Giurgiuveanu, Stanica Ratiu din romanul
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Enigma Otiliei, Ioan Slavici prin Mara din romanul Mara sau Lica
Sdmadaul din nuvela Moara cu noroc. Prin modelare, adica prin
dezvoltarea sistemelor de echilibrare, noetic, decizie, creativ, se
sublimeazad succesiv aceste instincte si avem un comportament
echilibrat, avem personalitati reale superioare ca intelectualii lui
Camil Petrescu, care se deosebesc structural de eroii lui Eugen
Ionescu.

4.2. Nivelul energetic este locul unde prin sublimare alimentele
devenite energie dau un comportament foarte activ caracterizat prin
migcare, actiune, asa cum sunt Ion din romanul Ion de Liviu
Rebreanu, Gelu Ruscanu din Jocul ielelor de Camil Petrescu. Pe acest
nivel se practicd medicina traditionala orientala prin acupunctura,
presopunctura. El este intens folosit de sportivii de performanta, dar
si de eroii lui Eugen Ionescu,

4.3. L. Caragiale, care se agitd, dar n-au minte, par niste
manechine. Nivelul afectiv are forma unui corp subtil alcatuit din
particule atat de fine, incat nu pot fi sesizate de aparate, fiindca ele
sunt realizate din materiale apartinand nivelului biologic. Vibratiile
acestui corp pe care de obicei il numim suflet exprima emotiile,
afectele de bucurie, tristete, durere, teama, iubire, duiosie, dor, manie
etc. Ele pot determina in corpul energetic degajari bruste de energie,
care, la rdndul lor, pun in miscare corpul biologic sau sublimate
determind ganduri, decizii, concepte, noi intelegeri sub forma de
unde luminoase in corpul noetic. In planul creativ ele exprimi ravna
de a cerceta. In literatura sentimentele, emotiile pot determina un
anumit comportament al eroilor sau pot declansa procesul de creatie
al unor opere literare in special tematice.

4.4. Nivelul mental ia forma de aura si coordoneazd memoria,
intuitiile, tendintele. Pe acest nivel avem visele si alte categorii care
reflecta trdirile pe nivelele biologic, energetic, afectiv. Virtutile traite
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dau o aura luminoasa in culori de galben, portocaliu, sau alb, care pot
fi surprinse de aparate de fotografiere speciale. La acest nivel apare
atacul patimilor: lenea, méania, méandria, lacomia, desfranarea,
zgarcenia, invidia, care dau nuante intunecate aurei sau culori
violente. Viciile ca fumatul, drogurile, bautura, sexualitatea, ura,
provocate de spirite malefice dau o culoare intunecatda vanata sau
neagra. La momentul mortii corpul biologic primeste o culoare
intunecata, fiindca aura insoteste sufletul care se desprinde de trup.
Pentru procesul creativ mentalul este locul unde se face prepararea.

4.5. Nivelul legic este locul unde actioneaza legile si se produc
efectele. Aici legea sublimarii se exprima printr-un foc launtric.
Indienii disting in interiorul omului patru astfel de focuri. In
crestinism anahoretii simt pe acest nivel cdldurile. Nivelul legic este
de fapt nivelul vointei, al sistemului volitiv. Aici se iau deciziile, se
hotarasc actiunile. In ritualul ortodox avem lumanarile care sunt
sacrificii de purificare si de influentare a acestui nivel, ca si
candelele, El are formd de flacara. in literaturd gdsim hotararile,
optiunile eroilor.

4.6. Nivelul noetic este al intelectului. Aici se trdiesc, se
genereaza categoriile sistemului noetic: legi, principii, concepte, idei,
simboluri, mituri, reprezentdri, raporturi. Acest nivel are forma
rotundd, ca un soare interior alcatuit din lumind, cAnd avem ganduri
luminoase ca cele determinate de rugaciuni, ritualuri crestine, caAnd
ducem o viatd spirituald, creativa. Aici este locul unde se produce
iluminarea iIn creativitate. Intelegerea lumii este dati de nivelul la
care traieste omul si care se concentreaza la acest nivel sub forma
unui concept despre lume si viata. Acesta determind actiunile si
sentimentele, virtutea sau patimile. Este nivelul intelectualilor, al
creatorilor de art4, al filosofilor. In biserica el este reprezentat prin
candelabru. Nivelul cumpdtului este dominat de legea echilibrului si
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armoniei si are forma unui triunghi. In ideograma divinitatii in
interiorul lui este un ochi, adica un cerc cu punct, de aceea in biserica
el este altarul asupra caruia vegheaza constiinta, ochiul lui
Dumnezeu. Este locul unde in creativitate are loc verificarea, iar in
viata crestind este ca o balanta a judecatii si determind unghiul din
care privim lumea, oamenii si pe noi insine. Dacd lumina harului din
spirit razbate prin ochiul constiintei, avem nasterea a doua oara,
fiindca soarele noetic devine luminos si lumineazd, restructureaza
toate celelalte nivele. Omul devine o luminad asa cum Domnul Iisus
Hristos preciza ca daca ochiul omului este luminos in el toate devin
lumina. Acesta este rolul Sfintelor Taine din ritualul ortodox si al
rugdciunilor. in literatura marii scriitori M. Eminescu, Lucian Blaga,
Vasile Voiculescu, G. Cosbuc, Octavian Goga, Al. Macedonski au
realizat poezii cu caracter religios. La Liviu Rebreanu in Pddurea
spanzuratilor eroul sdau Apostol Bologa traieste aceasta iluminare
privind crucea bisericii.

4.7. Nivelul de constiintd este sub forma de cupa, de aceea in
ritualul ortodox avem Sfantul Potir in care se introduce Sfantul Agnet
care reprezintd pe Domnul Iisus Hristos. Aici este nivelul actelor de
congtiinta, modelele, logica si toate categoriile sistemului creativ,
care devin luminoase, adica active. Cand spiritul isi trimite razele ele
lumineazd oglinda constiintei. Aici la nivelul de constiintd este
urmarita evolutia omului de citre Dumnezeu. Cand constiinta este
curatd, ea reflectd lumina harului Duhului Sfant si avem starea de
extaz, adica o traire a versetului din Sfanta Evanghelie: ,Fericiti cei
curati cu inima, ca aceia vor vedea pe Dumnezeu”. Acest nivel este
comunicat prin simbolul ,oglinda” in poemul Luceafdrul de M.
Eminescu, in poezia Din ceas, dedus... de Ion Barbu, In poezia Poem in
oglinda de G. Bacovia.

41



4.8. Nivelul spiritului este locul unde std frantura, lumina
Duhului Sfant, data crestinului de Taina Sfantului Botez, cand se reia
arhetipal momentul cAnd Dumnezeu a suflat asupra lui Adam si i-a
dat viata. Acest bob de diamant isi arunca razele pe peretii ca oglinda
ai constiintei, care este ca o cupa. Spiritul este autonom si este legat
de Dumnezeu printr-un subtil cordon de Lumina Lina al Sfintei Slave.
Este locul unde se concentreazd rugdciunea facuta cu atentie, cu
smerenie si lacrimi, cu evlavie si iubire, pe care o trdiesc cei ce au
rugdciunea mintii In inimd, in Duh si in Adevar. Este locul lui
Dumnezeu din biserica launtricd a omului Inaltat prin Sfintele Taine.
Este conditia pe care a avut-o inainte de caderea In pdcat.

4.9. Nivelul cordonului sau al razei data de harul Duhului Sfant.
La Taina Sfantului Botez ortodox el este pus ca o legatura divina si
pacatele il disipeaza ca un roi. El este reasezat prin Taina Sfintei
Euharistii dupa ce pacatul a fost indepartat prin Taina Spovedaniei.
La momentul intrdrii in monahism se pune un alt cordon, de aceea
anahoretul este impartasit sapte zile la rdnd. La tunderea ca
schimonah, la Taina Preotiei, la momentul ungerii unui episcop se
pun cordoane mai deosebite, se dau puteri mai mari, dar li se dau
incercari mai viclene si mai subtile, li se va cere un rod mai bogat. In
liturghia ortodoxa la momentul epiclezei se pogoara Duhul Sfant, se
sfinteste Sfantul Agnet care devine trupul, iar vinul din Sfantul Portir
devine sdngele Domnului Iisus Hristos. Cei ce nu au Sfintele Taine nu
au aceastd pogorare a Duhului Sfant, pentru cd au cizut in erezii. In
romanul Pddurea Spanzuratilor Liviu Rebreanu surprinde acest
moment, cand Apostol Bologa, intors ranit la Parva, priveste din
cerdac crucea de pe turla bisericii, de unde-i vine o raza. Acea raza
pe care o vazuse stralucind in ochii ofiterului ceh Svoboda, cand este
dus la spanzuritoare. In poemul Luceafdrul de M. Eminescu avem
versul: ,Alunecand pe o raza“ cand Hiperion coboard in constiinta
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eroinei. Motivul va mai apare la Radu Gir. Literatura are rolul de a
modela generatiile, oferindu-le nu numai prototipuri care sa fie
imitate, cat mai ales modelele de modelare. De aceea, pentru a
intelege amprenta psihicd a autorului, a eroilor sau pentru ca
cititorul sa traiasca diferitele categorii noetice, creative, de
echilibrare, de decizie sau ale subconstientului, redam aceste
categorii, pe care, aplicAndu- le la actul de creatie sau la sine, fiecare
sa strabatd etapele cunoasterii de sine, sa vada pe care sistem sunt
concentrate trairile sale, actele sale.

5. Specificul national este un concept, care se imbogateste
mereu cu sensuri si valori. Pentru sfintii romani Ioan Cassian, Niceta
Remesianul, Dionisie Exigul specificul national era inteles in sensul
crestinismului nediferentiat in mai multe culte, rituri. Pentru
umanistii romani Grigore Ureche, Miron Costin, Ion Neculce, Dimitrie
Cantemir si carturarii iluministi de la Scoala Ardeleana specificul
national Insemna sustinerea tezelor etnogenezei poporului roman,
apararea fiintei nationale, folosirea limbii roméane, afirmarea
constiintei nationale. La scriitorii generatiei de la 1848 si in
programul Daciei Literare specificul national era conceput ca o
tematica pentru creatia literara, o afirmare a patriotismului ca la
Vasile Alecsandri, Grigore Alexandrescu, Cezar Bolliac, Alecu Russo,
Dimitrie Bolintineanu, Nicolae Balcescu. Pentru scriitorii din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, ca Titu Maiorescu, Mihail Eminescu,
Ion Creangd, specificul national era un mod de a penetra In
congtiinta universald si de a afirma constiinta sociald prin spiritul
critic.

La Barbu Stefdnescu Delavrancea in Apus de soare, la Alexandru
Davila in Viaicu Vodd, 1a Mihail Eminescu in Scrisoarea III specificul
national este un mod de a afirma constiinta nationald a poporului
roman.
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Specificul national exprimat prin mituri, datini, obiceiuri, port,
joc 1l vom gasi la Mihail Sadoveanu in Hanul Ancutei, Baltagul, 1a Geo
Bogza in Cartea Oltului, la George Cosbuc in Balade si idile, la Lucian
Blaga, la Alexandru Vlahuta in Romdnia pitoreascd, la Liviu Rebreanu
in romanul Ion.

Ovid Densusianu sustinea la revista Viata noud specificul
national al vietii citadine, concept care a fost exprimat de George
Bacovia, Alexandru Macedonski, Mihail Sadoveanu, Cezar Petrescu,
Camil Petrescu in creatiile lor.

Dimensiunea balcanica a specificului national a fost afirmata
prin creatiile lui Anton Pann, Mateiu Caragiale, Ion Barbu, in timp ce
Eugen Lovinescu va milita spre o Intelegere a conceptului national ca
dimensiune a apartenentei la spatiul european, continudnd pe Ion
Heliade Radulescu si fiind continuat de Alexandru Husar in eseul
Ideea europeand.

La nivelul expresiv de creativitate specificul national inseamna
a prelua proverbe, zicatori, elemente de prozodie literard, cum au
facut V. Alecsandri, T. Arghezi.

La nivelul productiv avem preluate motive, mituri, legende,
datini asa cum au facut G. Asaki, in Traian si Dochia, Vasile
Alecsandri, Grigore Alexandrescu, Alecu Russo.

La nivelul inventiv avem modelarea basmelor, legendelor,
miturilor §i eresurilor in sensul unui program estetic ca la M.
Eminescu, Cdlin. File din poveste, V. Voiculescu, Lostrita, Lucian
Blaga, O. Goga, George Cosbuc.

La nivelul inovativ de creativitate avem eroii lui M. Eminescu
(Calin, Fata de imparat), Ion Creanga (Povestea lui Harap Alb, Fat
Frumos fiul iepei) fiind structurati pe principiul Frumosul.

La nivelul emergent scriitorul ca reprezentant al constiintei
nationale creeaza eroi ca Mircea cel Batran (Scrisoarea III), Stefan cel
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Mare si Sfant (Fratii Jderi), Apostol Bologa (Pdadurea spanzuratilor),
Stefan cel Mare si Sfant (Apus de soare).

5.1. Specificul national da o altd dimensiune a conceptului de
valoare prin mitologia romaneasca, prin literatura populara ca punct
de plecare pentru crearea unei literaturi de specific national, in care
datini, obiceiuri, port, muzica, limba, dau acel timbru unic, acea
originalitate ca sd o deosebeascd fundamental de alte culturi.
Nucleul acestei originalitati este dat de mitologia roméneasca, pe
care o vom gasi In poeziile lui Vasile Alecsandri, Mihail Eminescu,
George Cosbuc, Octavian Goga, Lucian Blaga, Ion Barbu, T. Arghezi,
Vasile Voiculescu, Emilian de la Neamft etc.,, in piesele lui Lucian
Blaga, Octavian Goga, In basmele lui Ion Creanga, Ioan Slavici.
Specificul national este cheia patrunderii in aria literaturii
universale aga cum arata Garabet Ibraileanu.

Cele mai semnificative elemente ale specificului national sunt
doina si dorul.

Doina este o specie unicd specificd poeziei populare romanesti,
iar dorul este un sentiment complex unic, care nu apartine altor
popoare. De aceea ele sunt intraductibile.

5.2. Mitologia popularad este straveche si are mai multe straturi
asa cum bine aratd acest lucru Romulus Vulcanescu in Mitologia
romdnd. Nucleul ei este dat de mitul Fartatilor. Fartatul reprezinta
principiul Binele, iar Nefartatul principiul Raul.

Creatia din aceastd cauza este complementard sau mai exact
duala, fiindca atunci cand Fartatul a creat omul, Nefartatul a creat
uriasii, cdpcdunii si blajinii. Cand Fartatul a creat calul, oaia,
porumbelul, céinele, pisica, vulturul, privighetoarea, randunica,
albina, Nefartatul a creat magarul, capra, bufnita, lupul, cotofana,
soarecele, vrabia, liliacul, viespea. Aceeasi dualitate o gasim in
crearea lumii vegetale. Fartatul a creat bradul, vita de vie, nucul,
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graul, trandafirul, crinul, varza, iar Nefartatul a creat plopul, agrisul,
stejarul, neghina, ghiocelul, scaiul, rasura. Fartatul mai este numit si
Mos. El este inconjurat in cer de sfinti populari si coboard uneori pe
pamant ca sa-i Invete pe oameni aratul, semdnatul, pastoritul.
Fartatul si Nefartatul au suferit o metamorfozd la momentul
penetrarii crestinismului, devenind Dumnezeu si satana, pastrand
functiile, trasaturile, modelele arhaice. Fartatul fiind Spiritul, iar
Nefartatul —- Pamantul.

Ei au creat Capcaunii, Uriasii, Oamenii si Uricii ca experiente
antropomorfe, adicd de a crea fapturi dupa aseméanarea lor. Din
fapturile create de Fartat si corupte de Nefartat au rezultat cdpcdunii,
care erau urati si antropofagi. Spita lor a fost distrusa de uriasi.
Dintre cei ce au supravietuit avem Muma Padurii, Tatal Padurii,
Fetele padurii, Pdduroiul si Zmeii pe care le gasim in basmele
populare si culte. Ei aveau un ochi in frunte ca Polifem din epopeea
greacd Odiseea cu care se confrunta Ulise. Locuiau in pesteri, paduri,
vanau, culegeau rodul silbatic. In literatura romana mitul il gasim in
Pdadureanca de Ioan Slavici. Ei aveau, se pare, cap de caine, latrau si
au reprezentare mitica la egipteni.

Uriasii aveau dimensiuni mari, ochi Insdngerati, parosi, cdlcau
de pe un deal pe altul, rupeau copacii din paduri, secau paraiele, cu
palosul retezau muntii (ca in legenda muntelui Retezatul). Ei cand se
certau se prindeau de tortile cerului si cautau sa-1 rastoarne pe
pamant. Avem astfel in mitologia greaca titanii ca fii ai Geei
(Pamantul Muma). Ei au dezlantuit potopul care i-a inecat pe toti, iar
pe cei ramasi i-au ucis fulgerele. La Ion Creanga Gerild, Flamanzila,
despre ei.

Uricii (rohmanii, blajinii) sunt creati de Fartati, dar pastrati in
taind, cand au fost ajutati de ei In rdzboiul cu uriasii. Uriasii au
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inceput a zgudui cerul (se pare ca urma lor au fost Turnul Babel,
ziguratele, piramidele) care se sprijinea pe arborele cosmic. In
coroana arborelui cosmic locuia Fartatul, iar in radacinile lui
Nefartatul. Oamenii s-au luptat cu uriasii, iar uricii reparau stalpii
cerului. De aici piticii din basme care sunt foarte iscusiti. Oamenii au
pus stapanire pe pamant, iar uricii s-au retras in ostroavele Apei
Sambetei. Mitul blajinilor pastrat In Pastele blajinilor il gasim deplin
exprimat in ,Cetania lui Sveti Zosima” traducere din limba rusa.
Acesta trece Ermilisul si ajunge la rohmani. Ei i-au dezvaluit ca se trag
din cetatea Ierusalimului, ciAnd proorocul Ieremia a proorocit
distrugerea, daca nu se pocaiesc. Regele Rohman i-a pus sa se abata
de la faptele rele. Dupd moartea lui Rohman noul impdarat i-a aruncat
in inchisoare, de unde au fost scosi de un inger si i-a dus in tara unde
se gadsesc. Zosima este adus in pestera lui de citre un inger, care-i da
o carte despre viata blajinilor si mancare de pe tardmul lor. Uricii duc
o viatd permanent fericitd, tin posturi, se roaga, lucreaza pentru
salvarea speciei umane, ajuta sufletele in Marea Trecere, inlaturand
piedicile de la Vamile vazduhului. Pentru acest ajutor dat celor
adormiti li s-a consacrat Pastile blajinilor.

In crestinism versetul: ,Fericiti cei blanzi ca aceia vor mosteni
pamantul” reia si aminteste parca acest mit.

5.3. Familia miticd este alcadtuitd din Cerul Tatal, Pamantul
Mumad, Sfantul Soare, Sfanta Lund, Stelele-Logostele, Luceferii,
Sfintele Ape.

5.4. Mitul Cerul Tatal are ca model bradul, simbol al nivelurilor
diferite din cer si al arborelui cosmic. Toiagul, semn al puterii, este
aruncat de Fartatul In Sfintele Ape si se genereaza bradul de lumina,
prototip al cerului. Lumina se concentreazd in sori, stele, luna,
luceferi, de unde simbolul arian al bradului de Craciun.
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Viazduhul este un protocer in care stau blajinii si ajuta sufletele
sa treaca prin vami. De aici obiceiurile de inmorméantare cand se dau
pomeni, haine, bani, se platesc rugadciuni, se fac parastase, liturghii,
ctitorii, pentru sufletele celor adormiti. Aici trebuie amintita pasarea
maiastra — simbol al sufletului ca la Brancusi.

Cerul al doilea este acela In care Sfantul Soare si Sfanta Luna trec
succesiv, marcand ziua si noaptea, ca sa implineasca destinul hotarat
la timpul stabilit, aga cum se arata in balada populara Soarele si Luna.
In acest cer mai sta Sfantul Ilie, care mana norii spre a-i impiedica s
aduca un potop pe pamant. La Mircea Eliade avem Noaptea de
Sanziene, adica timpul si destinul hotarat eroilor.

Cerul al treilea este al Stelelor-Logostele. El cuprinde spiritele
astrale ale fapturilor. Acestea se aprind la nastere si se sting la
moarte, ca in balada Miorita.

Cerul al patrulea este resedinta fapturilor mitice, a luceferilor
prezenti la Mihail Eminescu, la Lucian Blaga, in poeziile si basmele
populare.

Cerul al cincilea este al marilor sfinti populari, care-1 insotesc pe
Fartat, zeul Mos, devenit in crestinism Dumnezeu, in coboréarile lui
pe pamant.

Cerul al saselea este al raiului, gradina mirifica strabatuta de
bradul cosmic, care face legatura cu cerul al saptelea in care traiesc
Fartatii. Fartatii se aratd oamenilor prin teofanii. Trecerea de la un
cer la altul se face printr-o conjunctura arhetipala. Urcarea la cer este
Marea Trecere, tema principald a basmelor romanesti.

Cerul Tata este o fapturd antropomorfd, invizibild, are modelul
bradului. De aceea bradul este prezent la nuntd, moarte, sarbatori,
pentru ca la Craciun (solstitiul de iarnd), la Mosi (solstitiul de vara),
cand cerul se deschide, este posibild Marea Trecere, fiindca sufletul
reprezentat prin Pasirea maiastrd urca spre cer. Inaltarea la cer este
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conditionata de o transformare a fiintei intr-o manastire, templu,
biserica a Duhului Sfant, care in exterior in lumea simturilor inseamna
o zidire de lacas sfant ca in Legenda Mandstirii Argesului. Ea, biserica,
este locul unde naste Pasarea Madiastra a sufletului ca dintr-un ou
cosmic si devine ingerul care trebuie sa ia locul celor cazuti din cer.

In traditia populard sunt trei cdi de urcare la cer: Calea
Curcubeului, Calea Laptelui si Calea arborelui cosmic. La Constantin
Brancusi Coloana Infinitului este traditionalul stdlp al mortilor pe
care se opreste Pasdrea Maiastra a sufletului inainte de a se inalta.
Monumentul sugereaza drumul spre cer al eroilor si mucenicilor
neamului. il gdsim mentionat in Luceafdrul de M. Eminescu, in poezia
Bradul de B.P. Hasdeu, in poezia Bradul de V. Alecsandri, in Miorita,
in obiceiurile de sarbatori, nunta, moarte.

5.5. Mitul Sfantului Soare are trei legende arhetipale. Prima
legenda sustine cd Sfantul Soare a fost creat din Sfintele Ape, odata
cu bradul cosmic, a cdrui lumind s-a concentrat in Soare, Luna,
Luceferi, Stele- Logostele. A doua legenda a Oului Cosmic sustine ca
din galbenus s-a creat soarele si din albus norii. La Constantin
Brancusi avem Oul inceputului, la indieni oul lui Brahma, la egipteni
Oul pasarii Dog, 1a Ion Barbu Oul dogmatic, fiindca el sugereaza un
model al Universului.

A treia legenda povesteste cum Fartatul s-a apucat sd faca soarele
si l-a facut din cremene si aur. Soarele este tanar, frumos, voinic, cu
capul de aur si de aceea in basmele populare are infatisarea de Fat
Frumos. El se indragosteste de sora sa Ileana Cosanzeana — Luna, dar
este refuzat si atunci cauta si se casatoreasca cu o pamanteanca.
Acesta este motivul din poemul Luceafdrul de Mihail Eminescu.
Semnele lui sunt palosul fermecat, calul Inaripat, soimul, cornul,
fluierul magic, ca In Fat Frumos din tei de M. Eminescu, Povestea lui
Harap Alb de Ion Creanga, Fdt Frumos fiul iepei de Ion Creanga.
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Sfantul Soare are capacitatea de a prezice si de a practica
divinatia. El este Insotit de noua zane: Doina (zdna cantecului liric),
Hora (z&na dansului sacru), Avrameasa (zdna descantecului si a
practicilor magice), Ursitoarele, Crestineasa. Cea mai mica este Ileana
Cosanzeana: ,din cosita ruja-i canta / Noua-mparatii asculta”, fiindca
ea este cea mai aleasd. De mitul Sfantului Soare se leaga astfel Hora
ca element ritualic solar si reprezintd conjunctura si ascensiunea
arhetipala spre cer. Jocul cdlusarilor care se practica la solstitiul de
vara si la solstitiul de iarnd tine tot de cultul soarelui. De acest mit se
leaga Rusaliile, care este o sarbatoare crestina ce s-a suprapus peste
sarbatoarea rosaliei (a ielelor) pastratd de catolici. Focul ca faptura
miticd antropomorfa este prezent in mitologia indiand, in legendele
bogomililor (care s-au numit cabiri cdnd au trecut in Italia) si a
devenit In crestinism Sfantul Foca. La Vasile Alecsandri in Hora Unirii
avem versuri ca: ,,Si sa vada Sfantul Soare / intr-o zi de sarbitoare /
Hora noastra cea frateascd / Pe cAmpia romaneasca”. il mai gasim la
G. Cosbuc in Nunta Zamfirei si Pdstorita, la Marin Preda in Morometii,
in balada populara Soarele si luna, 1a Peter Neagoe in Soare de Pasti.

5.6. Mitul Sfanta Lund este exprimat prin trei legende arhetipale.
In prima legenda Fartatul cAnd a aruncat toiagul, semn al puterii, in
Sfintele Ape a apdrut bradul cosmic de lumind si el s-a concentrat
rezultind Sfantul Soare, Stelele-Logostele, Luceferii si Sfanta Luna.
Avem aceastd legenda sugeratd la Mihail Eminescu in Calin - File din
poveste — ,Nunul mare mandrul Soare si ca nund mandra Luna”. ina
doua legenda Dumnezeu a luat un bot de aur, a rupt mai multe bucati
sile-a aruncat pe cer. A treia legenda este cu Iovan Iorgovan si Cerna,
pe care o gasim In nuvela lui Ioan Slavici Pddureanca (Iorgovan si
Simina). In forma sa umana mitul este exprimat prin Ileana
Cosanzeana (helios - soare, cosa - coama), adicd frumoasa lumii (kore
kosmou). In balada Miorita este sugeratd prin versurile: ,mandra
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craiasa / A lumii mireasd”. Ea mai este numita Ochiul Maicii
Domnului, sugerdnd titlul romanului lui Tudor Arghezi Ochii Maicii
Domnului.

Ea se caracterizeazd prin frumusete, puritate, castitate.
Vesmintele ei sunt cAmpul cu flori, cerul cu stele, marea cu valuri, asa
cum o gasim sugeratd in poemul Luceafdrul de Mihail Eminescu:
»,Cum e Fecioara intre sfinti/ Si luna intre stele”. De mitul Sfanta Luna
sunt legate o serie de traditii, cum ar fi aratul, semanatul, culesul
plantelor de leac (ca la Ion Barbu in Dupd melci). La sarbatoarea
Sanzienelor fetele arunca pe hornul casei cununi sa vada daca se
maritd. La Mircea Eliade In Noaptea de Sdnziene avem motivul
destinului.

5.7. Mitul Luceferilor si al Stelelor-Logostele sunt legate de mitul
Marea Trecere, de indltarea la cer, trecerea prin vamile vazduhului
pentru a ajunge in cerul stelelor sau in rai. Legendele originii cosmice
sunt legate de stropii de lumina cu care arborele cosmic a iesit din
Sfintele Ape; sunt luminile palide ale raiului ce strabat prin
crapaturile podului ce strdbate cerul; sunt ingerii care vizitand
pamantul s-au apropiat de cele pamantesti si Dumnezeu i-a prefacut
in stele; sunt particele din sufletele oamenilor care la nastere se urca
la cer, se imbata de lumina cereascd si ddinuiesc acolo veghind
destinul oamenilor. Cand se incheie Ursita purtdtorilor lor de suflet
de pe pamant, cad din cer 1asind o dara de lumina si se sting ca In
Miorita: ,Si la nunta mea / A cazut o stea”. Stelele indica destinul
uman. Daca sufletul este curat, fragmentul din stea il rapeste si se
intoarce cu el in cer, pentru a se odihni. Intoarcerea sufletului in cer
este, dupa ce a dobandit universul sau launtric, mitul Marea Trecere
unde trebuie sa fie desavarsit.

Stelele Logostele sunt legate de legenda Cerbului cu pielea de aur
sau de nestemate ca in Povestea lui Harap Alb de Ion Creanga. Sunt
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prezente in folclor multe descantece, vraji si practici magice facute
de cititori in stele sau de vrdjitori. Steaua este ursita: ,,0, stea,
logostea, / tu, ursita mea, / indura-te de mine, / $Si fa-ma sa-nteleg /
drumul meu intreg”/.

Luceferii sunt cei ce inchid si deschid portile noptilor. Luceafdrul
de seard (planeta Venus) se numeste Steaua ciobanului este inlocuit
de Luceafdrul de zori care uneori este confundat cu Zorild (steaua
Sirius). Luceafdrul mare (steaua Vega) reprezintd prezenta discreta a
Sfantului Soare alaturi de Sfanta Luna. Luceferii coboara uneori ca
Luceafdrul lui M. Eminescu, iau chip de oameni si se intorc in cer sau
apar umanizati ca in poezia Mai am un singur dor de M. Eminescu.

Stele cu coadd sau cometele sunt insemnele arhedemonilor care
cautd sa patrunda in ceruri spre a perturba fapturile mitice si
ordinea cosmica. Ele prevestesc nenorociri, razboaie, molime.

Constelatiile au un mit sau o legenda a lor. Omul care a urcat la
cer spre a-1 ruga pe Fartat sa apropie cerul de pamant. Pentru ca
drumul era lung, a luat doua carute, unelte, animale si in vazduh
unde bate vantul turbat s-a Intalnit cu necuratul care a incercat sa-1
impiedice. El a aruncat in necuratul cu tot ce avea, animale, care,
unelte si din ele au rezultat constelatiile. Calea Laptelui a fost albita
de cobilita ciobanului cind a vrut sd-1 loveasca pe balaur. Alta
legendd o numeste Calea lui Traian, cdci dupa ea s-a calduzit
imparatul ca sa vina in Dacia, dar si Calea robilor, fiindca dupa ea s-
au Intors de la Roma dacii luati in robie. Constelatiile in mitologia
populard sunt: Carul mare, Carul mic, Fecioara, Calul, Vacarul,
Sarpele, Hora, Omul, Scorpia, Ciobanul cu oile, Crucea mare, Fata cu
cobilita, Crucea mica, Scaunul lui Dumnezeu, Coasa, Pestii, Berbecul,
Barda, Closca cu pui, Secera, Gemenii, Catelul, Vizitiul, Vierii.

5.8. Pdmdntul Mumd are doud legende. In prima legenda
arborele cosmic cand s-a inaltat din Sfintele Ape avea intre radacinile
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lui pamant din fundul acestor ape. Fartatul il trimite pe Nefartatul sa
vada In ce std infipt arborele primordial si acesta a adus in maini
pamant pe care l-au pus la rddacina bradului cosmic. A doua legenda
este inversarea situatiei, caci arborele primordial iese cu radacinile
in sus, ca In mitologiile asiatice, unde in Rig-Veda vedele sunt
comparate cu un smochin, care are radacinile in cer si fructele pe
pamant.

Raiul are padmanturile ceresti deosebite de paAméantul propriu-zis.
El este Lumea alba, a luminii, a suprapamanturilor, iar Iadul, Celadlalt
Taram are subpamanturile. Toate suprapamanturile ceresti par de pe
pamant cele noud ceruri sau sapte care sunt luminate de Sfantul
Soare, Sfanta Lund, Stelele- logostele, Luceferii, Calea Laptelui.

Celdlalt Taram este fata de dedesubt a pamantului propriu-zis si
este locuit de fapturi malefice. El are doar o luminad difuza,
crepusculard, fiindca existd credinta ca la inceput pamaéantul era
straveziu, fiindcd era facut din apda, idee pe care o gasim in
Upanisade.

Pamantul Mumd este o personalitate unitara care are sentimente
proprii si o inaltd moralitate. De aceea cdnd vine un om dupa moarte
in sdnul pamantului, pamantul nu are odihna timp de o sdptamana.
Pentru cele mai mici nedreptati el sdngerd si pe pacdtosi nu-i
primeste ca pe animalele demonice (sarpe, bufnita, hiena). Ca zeitate
primordiala are puteri discretionare de viatd si moarte asupra
oamenilor. El posedd un corp cosmic si este o faptura vie.

La venirea romanilor mitul ancestral s-a suprapus cu Mama Gaia
sau Terra Mater care a cunoscut o vastd iconografie apropiata fiind
de Cybela, zeita fertilitatii si numita mama zeilor. De acest mit se
leaga legenda Maicii Batrane plecata in cautarea fiului pierdut ca in
Miorita, precum si muntii mirifici Godeanul, Retezatul, Pietrele
Doamnei, Ceahldul, Bucegi, Pardng care erau considerati resedinte
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ale unor fapturi mitice. In romanul Ion de Liviu Rebreanu, cand Ion
saruta pamantul imbrdacat In haine de sarbatoare el traieste acest mit.
In Dan Cdpitan de plai de Vasile Alecsandri, cAnd Dan sirutd
pamantul acesta tresare si-l recunoaste. De aici datina pastrarii unui
bulgare de pamant de catre cel ce se deplasa, se instrdina sau
aruncarea unui bulgare de pamant, cand este ingropat cineva. Mitul
Pdmantul Muma il mai gasim la Lucian Blaga in Noi si pamdntul, 1a
M. Eminescu in poezia Mai am un sigur dor, la Horia Lovinescu in
Moartea unui artist.

Lumea alba este lumea pamanteasca In contrast cu Celalalt
Tardm care este Lumea neagrd. Cand a fost creat, pamantul era
translucid. Fartatul l-a albit pentru a nu se vedea tot ce se petrece in
pamant, dar oameni l-au murdarit. Ea, Lumea albd, a fost numita asa
pentru stralucirea ei, iar cei cu parul alb, batranii cudalbi si fetele
blonde, adica codalbe, erau cirace ale Ilenei Cosanzene, iar rohmanii
sau blajinii erau numiti tot albi, pentru cd acesti urici locuiau in
Ostrovul alb, se imbracau in alb, adica doliul alb. De aici Manastirea
Alba, Izvorul Alb, Poarta Alba, pentru ca albul era insemnul luminii.
Impératul Alb din Povestea lui Harap Alb de Ion Creanga primeste
astfel un inteles cu totul special.

Celdlalt Taram este situat intre Lumea alba si Tardamul lumii
negre sau imparatia Nefartatului. El este locuit de zmei, zanele rele,
Piticot regele piticilor. Aici sunt balaurii, Pajurele caladrite de
zmeoaice si aici veneau vrajitorii si vrajitoarele ca sa invete magia
neagra.

5.9. Obiceiuri, practici magice, datini sunt foarte multe. Vom
mentiona pe cele care au devenit motive pentru creatii literare.

Paparudele sunt un obicei stravechi arian prin care tinerele fete
sunt udate cu apa in timp ce joacad pentru a provoca ploaia si rostesc
un cantec magic.
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Caloianul (kalos — frumos) sugereaza probabil moartea lui Fat
Frumos. Inmormantarea unui chip de lut intr-o covata de lemn dupa
un ritual si o procesiune din care fac parte 33 de fete. Se da de
pomana placinta caloianului. Dupa trei zile este dezgropat si i se da
drumul pe 0 apa culumanari. Se sugereaza Marea Trecere a unui zeu,
probabil Sfantul Soare, care se duce intr-o altd lume, asa cum zeul
Apolon preluat dela traci de catre greci pleca in tara hiperboreenilor,
adica In Dacia. De altfel grecii au preluat de la traco-daci Pdmantul
Muma - care a devenit Geea, cele nouda muze care sunt cele noua zane
ale Sfantului Soare, Capcaunii si Uriasii care au devenit titanii, Sfanta
Lund care a devenit Diana, Ursitoarele care au devenit cele trei Parce.

Ursitoarele sunt de obicei potrivit traditiei trei: cea mare
Ursitoare tine furca, Soarta care toarce e mijlocia si Moartea care taie
firul. Ele scriu cartea vietii omului asa cum o sa se desfasoare. Dupa
alte credinte ursitoarele canta cuprinsul scrisului care raméane asa
cum a fost cantat.

La romani se numeau parcae si erau trei: Parca, Nona, Decuma,
iar mai tarziu Nona, Decuma si Morta. La greci sunt moirele: Cloto
care toarce, Lahesis care hotaraste soarta si Atropos cea
neinduplecata de la hotararea luata.

Ingerii sunt slujitorii lui Dumnezeu si potrivit traditiei sfinte sunt
noua cete: Serafimii, Heruvimii, Tronurile, Stapanirile, Puterile,
Domniile, Incepétoriile, Arhanghelii si Ingerii. Serafimii stau in
apropierea lui Dumnezeu, au sase aripi si cantad rugaciunea ,,ghel” pe
care doar ei 0 cunosc. Ei sunt structurati pe iubire spre deosebire de
Heruvimi care sunt structurati pe cunoastere, au patru aripi si au
patru fete de inger, taur, leu, vultur. Sunt plini de ochi. Satanail,
ingerul care s-a razvratit Impotriva lui Dumnezeu urmat de alti
ingeri, era din aceasta ceatd, de aceea il ispiteste pe Adam la pomul
cunoasterii binelui si rdaului. De aceea toate zeitatile, Sfinxul,
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mitologiile antice erau de fapt ale Ingerilor deveniti demoni. La M.
Eminescu in Feciorul de imparat fdrd de stea gasim acest mit cu cele
aratate aici, dar si mitul stelelor. Ingerii pézitori ii primim la Taina
Sfantului Botez odatd cu o cruce si vesmantul de nunta al harului
Duhului Sfant. Motivul ingerului il gasim la Lucian Blaga in Paradis
in destrdmare, la Vasile Voiculescu In Poeme cu ingeri sau poezia
Bdtea la poarta cerului, la M. Eminescu in poezia Inger si demon, la
Tudor Arghezi in Heruvim bolnav.

Zanele le gasim in basmele populare, dar si in creatia culta,
avand rolul de a-1 ajuta pe om.

Sarpele casei traieste cat trdieste omul. Gasim la Mircea Eliade, la
Vasile Voiculescu astfel de prezente stranii ale sarpelui in viata omului.

Spiridusul este un fel de drdcusor care aduce nenorocirile casei
si poate schimba chiar cele rdnduite de ursitoare, poate da omului
avere, dar ii ia sufletul la moarte. El iese dintr-un ou intaiul al unei
puicute negre purtat purtat la subtioara si iese in noaptea de Pasti.

Piaza rea si piaza bund este potrivnica Norocului. Ea se
intrupeaza in caine, mata, om, gaina, sarpe, apar ca naluci.

Norocul - are o infatisare de om si-1 insoteste pe omul bun toata
viata, lucrdnd pentru prosperitatea si ajutorarea lui..

Joimdrita pedepseste femeile si fetele pe care le gaseste cu
canepa netoarsd, care n-au spalat camasile, n-au grijit casele.

Sfanta Vineri ajutd, dar si pedepseste pe cei ce nu tin ziua ei. La
Ion Creangd in Povestea lui Harap Alb ea il ajutd pe feciorul
Impératului Alb.

Strigoii ca eres popular il gasim la M. Eminescu in Strigoii.

Muma padurii este un personaj malefic pe care-l gasim in
basmele populare si culte. Ea este un fel de mama a zmeilor si vrea
sa-1 pedepseasca pe Fat Frumos sau pe eroul care s-a luptat si i-a
biruit pe zmei.
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Mosul Codrului, Samca, Murgild, Zorild, Stafia, zmeii, ielele, le
gasim in povestirile fantastice ca cele ale lui Vasile Voiculescu, dar si
in piese de teatru ca Jocul ielelor de Camil Petrescu, sau amintite de
Vasile Alecsandri in piesele lui. Stima apei o gasim si la Cezar Petrescu
in Aranca, stima lacurilor. Balaurii apar in basmele populare, dar si
ca metaford, sugerand lucrarea lor malefica, ca in romanul Balaurul
de Hortensia Papadat Bengescu, unde sugereaza razboiul mondial.
Moartea ca personaj o gasim la Ion Creanga in Povestea lui Ivan
Turbinca. Catelul Pamantului il gasim la M. Eminescu In Strigoii.
Fecioara-peste o gasim in Lostrita de Vasile Voiculescu. Sorbul sugerat
in piesa lui Mihail Sorbul Patima rosie, comuniunea dintre om si
natura la Octavian Goga in Noi, Oltul, la G. Cogbuc in Vara, la Lucian
Blaga in Gorunul.

5.10. Specificul national inteles ca o tema, motiv, subiect de
creatie literara il vom gasi la multi scriitori.

Motivul doina si dorul il gasim in poezia populara Doina la Vasile
Alecsandri in Doina, Cantec haiducesc, la Mihail Eminescu in Doina,
la Tudor Arghezi in Doind pe fluier, la Emilian de al Neamt in Doinele
dorului. Tema datina ca lege nescrisd a paméantului romanesc o
dezvolta M. Sadoveanu in Baltagul, Alexandru Davila in Vlaicu Vodd,
George Cosbuc iIn Nunta Zamfirei, Moartea lui Fulger, Vasile
Alecsandri In Groza, Stefan Banulescu in Dropia, Dimitrie Cantemir
in Descriptio Moldaviae, Mihail Sadoveanu in Hanul Ancutei, Geo
Bogza in Cartea Oltului, Ion Creanga in Amintiri din copildrie.

Tema istoria este un mod de a realiza o literatura de specific
national si de a cultiva sentimentul patriotic ca Alecu Russo Iin
Cantarea Romdniei, Dimitrie Bolintineanu in Muma lui Stefan cel
Mare, Vasile Alecsandri in Dumbrava Rosie, Dan Cdpitan de plai,
Ostasii nogstri, Barbu Stefanescu Delavrancea in Apus de soare, George
Cosbuc in O scrisoare de la Muselim Selo.
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Pentru alti scriitori istoria este o tema folositd pentru a critica
autoritarismul feudal, asa cum o fac Mihail Sadoveanu in Zodia
Cancerului sau Nunta domnitei Ruxanda, Costache Negruzzi in
Alexandru Ldpusneanul.

Istoria poate oferi prilejul de a exprima programul estetic al
romantismului, asa cum au inteles Vasile Alecsandri in Despot Vodd,
Bogdan Petriceicu Hasdeu in Rdzvan si Vidra, Mihail Eminescu in
Scrisoarea III.

Modelul epic complex oferit de istorie il gasim la Mihail
Sadoveanu in Fratii Jderi, 1a Liviu Rebreanu in Pddurea spdnzuratilor,
la Dimitrie Cantemir in Istoria ieroglificd, la Marin Preda in Cel mai
iubit dintre pdmanteni, la Augustin Buzura in Drumul cenusii.

Pentru Ion Budai Deleanu in Tiganiada, pentru Nicolae Balcescu
in Istoria romdnilor supt Mihai Voievod Viteazul istoria este un mod
de a exprima ideile iluministe.

Tema constiinta in dimensiunea ei nationala o gasim deplin
exprimata la Mihail Sadoveanu in Fratii Jderi, 1a Liviu Rebreanu in
Pdadurea spanzuratilor, la M. Eminescu in Scrisoarea III, 1a Octavian
Goga in Rugdciune, la Lucian Blaga In Eu nu strivesc corola de minuni
a lumii si Mirabila samantad.

Dimensiunea crestina a congtiintei nationale o gasim exprimata
la Mihail Sadoveanu in Fratii Jderi, Baltagul, la Ion Barbu in Lemn
sfant, la Lucian Blaga In drama Mesterul Manole, la Alexandru
Macedonski in Psalmi, la Liviu Rebreanu in Ion, Pddurea
spanzuratilor, la Gala Galaction In Roxana, Papucii lui Mahmud, la
Dosoftei In Psaltirea pre versuri tocmitd, la Varlaam in Carte
romdneascd de invdtdturd, la Vasile Voiculescu in Cdldtorie spre locul
inimii, la Emilian de la Neamt in Legea Iubirii. Constiinta crestind
surprinsa in formarea si afirmarea ei este un indicator de valoare
absolutd, fiindcd vizeazd patrunderea intr-o lume eternd, sfanta,
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desavarsita a fiillor lui Dumnezeu si de aceea se deosebeste
fundamental de celelalte valori relative tratate pana acum si care fac
parte din aceastd lume relativa, pieritoare, a pacatului, a mortii si
intunericului. Ea cauta sa ajute pe cititor, pe scriitor sa se mantuiasca,
sd se sfinteasca prin Adevdr, sa se desavarseascd prin poruncile
mantuirii, sfintirii, desavarsirii si infierii. Numarul sufletelor care se
mantuiesc prin opera literard dau valoarea ei absoluta, celelalte fiind
asa cum spune Titu Maiorescu ,,Betia de cuvinte”, adicd o demagogie
spusd de un orb care vrea sa-i duca pe alti orbi, dar cad toti in
prapastia minciunilor, curselor si vicleniilor duhurilor necurate.

5.11. Nivelul expresiv al constiintei crestine este o intrare pe
teritoriul sacrului, o cautare a functiei sacre a cuvantului, asa cum
Mihail Eminescu cauta limba ,vechilor cazanii” care este ca ,un
fagure de miere”. La acest nivel putem situa scrierile sfantului Ioan
Casian Despre intruparea Domnului contra lui Nestorie si Colatiuni si
convorbiri cu parintii; ale sfantului Niceta Remesianul Libelli
instructionis, De vigiliis servorum Dei, de divertis apellationibus; ale
sfantului Dionisie Exigul Viata sfantului Pahomie, Pocdinta minunatd
a sfintei Thaisia, De ratione Pasche. Pe acest nivel putem situa si
poeziile lui Mihail Eminescu: Rugdciune, Inviere, Dumnezeu siom; ale
lui Vasile Alecsandri: Pastile, Floriile, Cristos a inviat; ale lui Octavian
Goga: Rugdciune, Boboteazd, Colindd; G. Cosbuc: La Pasti; Ion Barbu:
Timbru, Unei doamne; Lucian Blaga: Tdgdduiri, Arhanghel spre vatrd,
Colindd, Lumind din lumind; Al. Mateevici: Limba Noastrd; Nichifor
Crainic: Desamagire, Paradis, Rugdciunea din amurg; Nicolae Ionel:
Cuvant in cuvant si versificarea psalmilor; la Tudor Arghezi in Psalmi,
Maica Scintila, Mandstire, Icoand, Biserica din groapd, Danie cu
clopte, Sfdntul. Tot la acest nivel sunt: Scrierile lui Leontiu de Bizant,
Scrierile cdlugdrilor sciti, Cuvantdrile fericitului pdrinte Ioan,
Patimirea sfantului Sava Gotul.
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5.12. Nivelul productiv al constiintei crestine se
caracterizeaza prin preluarea motivelor crestine pentru creatii
literare, asa cum gasim Inceput acest proces la sfantul mitropolit
Dosoftei in Psaltirea pre versuri tocmitd, mitropolitul Varlaam in
Carte romdneascd de invdtdturd, mitropolitul si sfantul Antim
Ivireanul in Didahiile; la Tudor Arghezi in romanul: Ochii Maicii
Domnului sau poezii ca Nehotardre; la Lucian Blaga in Drumul
sfantului, Lumina, Sfantul Gheorghe bdtran, Tdmaie si fulgi,
Bunavestire, Psalm, Paradis in destrdmare, Ioan se sfasie in pustie,
Munte vrdjit, Biblicd, Iisus si Magdalena sau in piesele de teatru:
Mesterul Manole, Cruciada copiilor; la Nichifor Crainic: Ilisus prin
grau, Magii, Tara peste veac, Rugdciune, Cantecul potirului, Noaptea
tnvierii, Rugdciunea din amurg; la Vasile Militaru: Divina zidire; sau in
Invdtdaturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sdu Teodosie; la Dimitrie
Cantemir: Imaginea cu neputintd de zugrdvit a stiintei sacre; Mihail
Eminescu: Rdsai asupra mea; Octavian Goga: Ruga mamei; George
Bacovia: Plumb, Amurg violet.

5.13. Nivelul inovativ al constiintei crestine se
caracterizeaza prin ridicarea la intelegerea adanca a poruncilor lui
Dumnezeu, prin descoperirea lui Dumnezeu in interiorul inimii ca in
cartea lui Vasile Voiculescu: Cdldtorie spre locul inimii, prin drumul
spre nucleul sacrului, adica literatura de ritual, ca in Cina cea de
Taind, Maran Atha, Teu, Tea, Tion, Tawma ale fratelui Emilian de la
Neamt, prin afirmarea elementelor de constiintd crestind ale
Sfantului Stefan cel Mare in piesa Apus de soare a lui Barbu
Stefanescu Delavrancea sau in romanul Fratii Jderi de Mihail
Sadoveanu prin aparitia simbolului oglindd in poemul Luceafarul de
M. Eminescu. (,$i din oglindd luminis”) sau la Ion Barbu in poezia Din
ceas, dedus... (,Intratd prin oglindd in mantuit azur”) prin aceasta
functie sacra a limbii.
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5.14. Nivelul emergent al constiintei crestine se afirma prin
prezenta unor creatii care au intrat in nucelul sacrului ca Te deum
laudam al Sfantului Niceta Remesianul care este un imn celebru si
cu el se oficiaza in ocazii solemne in bisericile ortodoxe, dar si
Doxologia care este realizatad cu versuri din acest imn. Textul a fost
scris In latina si greaca, dar a fost tradus in multe limbi. Aici aveam
intelegerea si formarea constiintei crestine prin poruncile mantuirii,
sfintirii i desavarsirii, prin comunicarea starilor de extaz ca forma
de manifestare a constiintei crestine si prin comunicarea teofaniilor.
Putem mentiona In acest sens cartile Euharistia cuvantului si tainei,
Pravila poruncilor, Taina Tainelor ale lui Emilian de la Neamt, o serie
de momente din poemul Luceafdrul de Mihail Eminescu cum ar fi
dialogul dintre Dumnezeu si Hyperion ca moment de teofanie
literara, imaginile de extaz din versurile ce descriu zborul
Luceafarului: ,Un cer de stele dedesubt / Deasupra-i cer de stele /
Parea un fulger neintrerupt / Ratacitor prin ele /” sau versurile prin
care se exprima legea emergentei:

»svedea ca-n ziua cea dintdi / Cum izvorau lumine”. Astfel de
imagini de extaz literar gasim in poeziile lui Ion Barbu din volumul
Joc secund ca Poartd, Timbru, Infitisare, Falduri, Suflet petrecut,
Steaua imnului, Imagini de seard, Mod, Aura, Legendd, Grup, precum
si momentul din romanul Pddurea spdnzuratilor de Liviu Rebreanu
cand Apostol Bologa contempla raza ce vine din crucea bisericii cum
intrd In el si daruieste o stare de extaz. La fel al Vasile Voiculescu in
volumul Caldtorie spre locul inimii avem poezii ca: Liturghia cosmicd,
Centrul eternei gravitdti, Noul apocalips, Nemurirea, Vorbesc si eu in
dodii, Agonie, Caut, Rugdciunea cordiald in care gasim functia tainica
a Cuvantului si a limbii.

6. Axiologia stilisticd Inseamnd un demers care vede profunda
identitate dintre continut si forma. Vom porni de la expresia: ,Le
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style est ’homme dans lui-méme” a lui Buffon, fiindca limba sau mai
exact cuvantul are mai multe functii asa cum le-am mentionat si
implica atat pe autor, cat si pe cititor intr-un proces de devenire
spirituald. Aceste functii sunt intr-o stransa corelatie cu cele zece
structuri interioare pe care le-am tratat la axiologia psihologica.
Fiecare functie are altd putere de penetrare in interiorul fiintei
noastre si de aceea sfantul apostol Pavel ne atrage atentia ca
in noi,Cuvantul lui Dumnezeu e viu si lucrator si mai ascutit decat
orice sabie cu doua taisuri si patrunde pana la despartitura sufletului
si duhului, dintre incheieturi si maduva, si destoinic este sa judece
simturile si cugetarile inimii” (Evrei 4, 12).

Vom cduta sa dam cateva jaloane pentru a intelege de ce unii
scriitori au o influentd adanca asupra limbii, careia ii dau functiile
ce le vom mentiona, au o influenta asupra societdtii, asupra
sufletelor, asupra dezvoltarii fenomenului literar, iar altii nu.

6.1. Functia denotativd este functia de comunicare in lumea
perceputa cu simturile a obiectelor, fiintelor, fenomenelor, faptelor
sociale, este planul trdirii si actiunii corpului fizic. Aici este glasul
trupului, trairile corpului biologic, sublimarea alimentelor, actiunile
vizibile ale persoanelor, animalelor, motivatia lor. Pe acest plan se
exteriorizeaza lacomia arivistilor ca Dinu Paturica din romanul
Ciocoii vechi si noi de Nicolae Filimon, vicleniile eroilor lui Ion Luca
Caragiale, instinctele primare ale eroilor lui Liviu Rebreanu din Ion
si Rdscoala.

6.2. Functiareferentiald de relatie este a planului energetic, calea
care da actiunea, miscarea, raportul, legea reactiei, reflexele, cum le
gasim in Amintiri din copildrie de Ion Creangd, in romanul Mara sau
in nuvela Moara cu noroc de Ioan Slavici, In romanul Craii de Curtea
Veche de Mateiu Caragiale, in romanul Concert din muzicad de Bach de
Hortensia Papadat Bengescu, in romanul Enigma Otiliei de George
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Céalinescu, in Rapsodii de toamnd de George Toparceanu, in Plumb de
George Bacovia, in Cdntdreata cheald sau Rinocerii de Eugen Ionescu.

6.3. Functia conotativd patrunde in sufletul omului, care este
subtil si-l1 face sa vibreze, fiindca este teritoriul de manifestare al
afectelor, care sunt o concentrare a energiilor din corpul energetic si
o sublimare a lor. De aceea muzica si versurile penetreaza acest plan
si determina reactii, motivatii, intentionalitati, pasiuni, actiuni de
ordin afectiv, asa cum gasim In poeziile lui Mihail Eminescu, Vasile
Alecsandri, Alexandru Macedonski, George Cosbuc, Octavian Goga si
altii. Pentru aceasta functie ca sa o exprime, scriitorii creeaza sensuri,
nuante noi prin metafore, metonimii, aliteratii, asonante, comparatii,
ritmuri, rime. De aceea avem cantecele in ritualul ortodox.

6.4. Functia reflexivd este reflectarea in mentalul cititorului a
imaginilor-suport construite de scriitor, adica ceea ce Titu Maiorescu
numea ,conditia materiald a poeziei”. Aici este locul unde se
realizeaza starea de vis, refugiul romantic in vis, In basm, in natura,
in trecut. Cand cuvintele dau imagini luminoase, ca in poeziile lui M.
Eminescu Rugdciune sau Rdsai asupra mea sau in poeziile lui Vasile
Voiculescu Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare, la Octavian
Goga, George Cosbuc, Lucian Blaga, Alexandru Macedonski, ele dau o
stare de echilibru si armonie in sufletul cititorului. In alte scrieri, ca
Biserica neagra de A. E. Baconski, dau o stare de anxietate cititorului.
Acelasi lucru putem spune despre Groapa lui Eugen Barbu, Orbitor
de Mircea Cartarascu, Drumul cenugii de Augustin Buzura, Acasd de
Fanus Neagu, Jurnalul fericirii de Nicolae Steinhardt.

6.5. Functia legicd actioneaza in nivelul legic sau karmic prin
legea sublimadrii, de aceea acest plan sau nivel este descris prin
imaginea focului, prin flacdra In gindirea indiana. La acest plan
avem sistemul volitiv si categoriile acestuia, atitudini, interese,
optiuni, hotarari, reactii, aspiratii, credinte, intentionalitati, le gasim
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mai ales in romanele de analiza ale lui Camil Petrescu Ultima noapte
de dragoste, intdia noapte de rdzboi, Patul lui Procust, in romanul
Hortensiei Papadat Bengescu Concert din muzicd de Bach, in romanul
Orbitor de Mircea Cartarascu, in romanul lui Horia Vintild Dumnezeu
s-a ndscut in exil.

6.6. Functia noeticd este a sistemului noetic si este exprimata
prin idei, concepte, modele, legi, reprezentdri, mituri, principii,
categorii, simboluri, prototipuri, si a fost localizata ca fiind intelectul
sau ceea ce de multe ori numim prin termenul ,mintea”, care este
reprezentatda ca o sfera in mana Domnului lisus Hristos. Cand
gandurile noastre sunt luminoase, avem un soare interior, care
lumineaza corpul mental, aura, determind actiuni benefice ca
rugdciunea, actele de caritate, virtutile ca milostenia, blandetea,
curatia, credinta, iubirea, nadejdea, bundtatea, traite de corpul
afectiv, de sufletul care vibreazd, asa cum avem cuvintele eroului
Stefan cel Mare si Sfant din Apus de soare de Barbu Stefdnescu
Delavrancea, ale lui Vlaicu din drama Viaicu Vodd de Alexandru
Davila, ale feciorului de imparat din basmul Harap Alb de Ion
Creanga.

6.7. Functia simbolicd este o mai subtila incorporare a ideii in
cuvant si determind o sintezd, o concentrare a gandirii, care
angajeazd interpretari, participarea cititorului cu propria lui
intelegere, adica patrunde in cuget, unde actioneaza legea armoniei
si echilibrului si determina iluminarea din planul gandirii creative,
fiindcad lasa sd patrundd lumina venind din nivelul congtiintei in
sfera nous-ului, a intelectului, determinand o alta descoperire, o alta
intelegere, o alta idee, concept asa cum o analizeaza Liviu Rebreanu
in Pddurea spanzuratilor, cind Apostol Bologa vede raza ce vine din
crucea bisericii din Parva si isi schimba tot modul de a gandi; sau cum
in piesele lui Camil Petrescu Suflete tari (Andrei Pietraru), jocul
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ielelor (Gelu Ruscanu) ajung la o transformare launtrica ca urmare a
unei dezbateri launtrice.

6.8. Functia sacrd este aceea care patrunde la nivelul constiintei
si este comparata cu Sfantul Potir, fiindca are peretii oglinda, asa cum
este camera plina de oglinzi din romanul Craii de Curtea Veche de
Mateiu Caragiale, sau cum este simbolul oglinda in poezia Din ceas,
dedus de Ion Barbu, in poemul Luceafdrul de Mihail Eminescu, in
poezia Poemda in oglindd de George Bacovia, in volumul Poeme cu
ingeri de Vasile Voiculescu, dar mai ales in scrierile sfintilor Ioan
Casian, Niceta Remesianul, mitropolitilor Dosoftei, Varlaam, Antim
Ivireanul.

6.9. Functia tainicd a limbii si a cuvantului o gdsim emanand din
punctul central, al fiintei omului care este spiritul reprezentat
simbolic in ideograma soarelui printr-un punct intr-un cerc, asa cum
il va utiliza Mihail Eminescu spre a crea in Scrisoarea I imaginea
genezei universului: ,Dar deodat-un punct se migca... cel Intai si
singur. Iatd-1/ Cum din haos face muma, iard el devine Tatdl / Punctu-
acela de miscare, mult mai slab ca boaba spumei, / E stdpanul fara
margini peste marginile lumii”. Aceasta functie tainica a Cuvantului
din care s-a creat lumea o cauta Mihail Eminescu cdnd se intreba:
,Unde vei gasi cuvantul ce exprima adevarul?”, dar o gasim in Teu,
Tea, Tiou, Tawma, Euharistia cuvantului, Pravila poruncilor ale
Fratelui Emilian de la Neamt, care o gaseste in cuvintele Sfintei
Evanghelii.

6.10. Functia de lumind este cordonul de har sau firul de
argint care leaga sufletul de Dumnezeu si se pune la Taina Sfantului
Botez ortodox si se reaseazd la Taina Sfintei Euharistii. In literatura
la Mihail Eminescu in fmpdrat gi proletar avem versurile: ,Spuneti ca
omus-i o lumind / Murdara-i este raza ca globul cel de tind”, In poemul
Luceafdrul in versul: ,,Alunecand pe-o raza” sau in versurile: ,Vedea
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ca-n ziua cea dintdi / Cum izvorau lumine”, la Liviu Rebreanu in
Pdadurea spanzuratilor raza ce vine din crucea bisericii din Parva. La
Vasile Voiculescu in poezia Bdtea la poarta cerului raza este o
mesagera a lui Dumnezeu in lume, iar la Radu Gir raza este cea care
genereaza poezia.

7. Spiritul critic aduce un alt concept de valoare determinand
o0 axiologie de tip realist, asa cum o formuleaza Garabet Ibraileanu in
cartea: Spiritul critic in cultura romdneascd. In acest studiu Mihail
Eminescu este vazut ca un scriitor realist, ca o culme a spiritului critic
in Moldova, fiindcd in poeziile Epigonii, Impdrat si proletar,
Scrisoarea I11, in celelalte satire, in Criticilor mei face o acuta acuzatie
societdtii romanesti de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Sunt
mentionati in aceasta carte in primul rdnd Ion Luca Caragiale, care,
in O scrisoare pierdutd, O noapte furtunoasd, D’ale carnavalului, in
momentele si schitele sale, criticd moravurile societatii burgheze si
era definit ca o culme a spiritului critic In Muntenia.

Spiritul critic in literatura roména este prezent permanent de la
Didahiile lui Antim Ivireanul, Istoria hieroglificd a lui Dimitrie
Cantemir, Satird. Duhului meu de Grigore Alexandrescu, comediile lui
Vasile Alecsandri Chirita la Iasi, Chirita in provincie, romanul lui
Nicolae Filimon Ciocoii vechi si noi; la cei mai importanti scriitori ai
secolului XX: Liviu Rebreanu Rdscoala, Cezar Petrescu Intunecare,
Hortensia Papadat Bengescu Concert din muzicd de Bach, George
Calinescu Enigma Otiliei, Camil Petrescu Patul lui Procust si Ultima
noapte de dragoste intdia noapte de razboi; Tudor Arghezi 1907 —
peizaje.

Spiritul critic cultivat de critica literara poate fi situat pe nivele
de gandire creativa, asa cum am facut si cu operele scriitorilor.

Nivelul expresiv inseamnd o preocupare pentru expresivitatea
cuvantului, asa cum arata Valeriu Anania in Rotonda plopilor aprinsi,
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prin studiile de stilistica, asa cum sunt cele ale lui Tudor Vianu, sau
prin eseuri ca cel al lui Constantin Noica Creatie si frumos in rostirea
romdneascd. Nivelul productiv presupune o aderentd la un curent
literar, la o axiologie anterior exprimata. Aici pot fi integrate istoriile
literare, dictionarele literare, monografiile despre scriitori sau studii
ca: Paul Zarifopol Clasicii, Pompiliu Constantinescu Consideratii
asupra romanului romdnesc, Emil Cioran Amurgul gandurilor, Mihai
Ralea Tudor Arghezi, Perpesicius Mentiuni critice.

Pentru nivelul inventiv putem aminti personalitdtile care au adus
directii noiin dezvoltarea fenomenului literar, asa cum au fost: Mihail
Kogélniceanu si revista Dacia Literard, Titu Maiorescu la Junimea si
Convorbiri literare, Garabet Ibrdileanu la Viata Romdneasca.

Alte personalitati au adus o axiologie asa cum l-am mentionat pe
Garabet Ibraileanu care in Spiritul critic in cultura romaneasca aduce
o0 axiologie de factura realista.

Tot asa Constantin Ciopraga in Personalitatea literaturii romdne
aduce o axiologie de facto, iar Alexandru Husar in Ideea europeand
dezvolta coordonatele unei axiologii spatiale de nivel european si
incadrarea sau locul literaturii roméne in acest spatiu.

Nivelul inovativ este realizat de sinteza unor concepte de valoare
asa cum o realizeaza Rene Wellek in Istoria criticii literare moderne
sau propune o interpretare a textului literar din mai multe unghiuri
ca Benedetto Croce In Poezia.

Exigentele pentru nivelul emergent sunt ceva mai deosebite,
fiindca in afara de sinteza conceptelor axiologice formulate, trebuie
sa aduca si concepte noi, sa aduca dezvoltari si completdri la cele
insuficient precizate, pentru a impune o interpretare obiectivd bine
argumentatd a textului literar. Valoarea este aceea pe care o
incorporeaza autorul in opera sa si nu cea care binevoieste sau nu sa
i-o acorde criticul.
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8. Valoarea operei literare o incearca si o decanteaza timpul,
care devine astfel cel mai obiectiv critic. El selecteazd deobicei
valorile de nivel emergent si care sunt specifice, reprezentative
pentru anumite spatii culturale universale.

Astfel Mahabharata, Ramayana, Bhagavad Gita, Upanisadele sunt
valori reprezentative pentru spatiul indian. Epopeile Iliada, Odiseea,
Eneida, poeziile lui Virgilius, Horatiu, Ovidiu, tragediile lui Eschil,
Sofocle, Euripide sunt reprezentative pentru spatiul european antic.
Se poate aprecia ca operele create de Goethe, Schiller, Lenau, de
Shakespeare, Byron, Shelley, de Victor Hugo, Paul Verlaine, Pugkin,
Lermontov, Lev Tolstoi, Dostoievski, Gogol, Ion Barbu, Mihail
Eminescu, L. L. Caragiale sunt reprezentative pentru spatiul european
in alte perioade istorice.Valorile de nivel inovativ sau inventiv sunt
selectate de timp pentru apartenenta lor la diferite curente literare
pe care le reprezinta: Clasicismul, Romantismul, Realismul,
Simbolismul, Expresionismul, Suprarealismul, asa cum le-am tratat
la curente literare.

Trebuie sd remarcam ca la trecerea timpului si a curentelor
literare multi scriitori reprezentativi pentru acele grupuri sociale,
natiuni, reviste sau curente intrd intr-un con de umbra, chiar daca
sunt mentionati in dictionare, istorii literare, fie si dacd au fost
tradusi In mai multe limbi sau au primit distinctii internationale.

Valorile de nivel productiv ca si cele de nivel expresiv
supravietuiesc cu greu timpului, de aceea scriitorii si textele
apartinand acestui nivel intrd in anonimat, chiar daca la un anumit
moment au avut parte de tiraje impresionante, chiar daca sunt
mentinuti in atentia sau constiinta publicd prin editii noi, prin
activitatea unor oameni de cultura sau prin introducerea lor in
manuale scolare.
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Timpul ca motiv literar apare bine conturat In opere de mare
valoare. Astfel In poemul Luceafdrul de Mihail Eminescu avem
versurile: ,$i unde ajunge nu-i hotar / Nici ochi spre a cunoaste / $i
vremea-ncearcd in zadar / Din goluri a se naste” sugerand o iesire din
timp si spatiu, ca sila Ion Barbu In versurile: ,,Din ceas, dedus, adancul
acestei calme creste / Intratd prin oglinda in mantuit azur”, unde
intentia autorului de a da o valoare absoluta poeziei, de a o transfigura
este mai bine exprimata. Tot asa Hyperion 1i oferea fetei de impdarat
viata eterna: ,,Colo-n palate de margean / Te-oi duce veacuri multe / Si
toata lumea-n ocean / De tine o0 s-asculte”. Aceeasi cautare a eternului
o vom gasi la Lucian Blaga in Mirabila sdmantd, Peisaj transcendent,
Munte vrdjit sau la Vasile Voiculescu in Caldtorie spre locul inimii ca o
iesire in etern, in inefabil, in divin, ca semn al valorii.

9. Valoarea eterna sau transcendentd a unei creatii literare
izvoraste din harul sau lumina dumnezeiasca care emand din ea
determindnd schimbarea sufletelor, prin adevarul pe care il contine,
il exprima.

Obiectivul sustinut de Junimea de a impune adevarul ca o
conditie a valorii actului de creatie a facut ca o serie de scriitori sa
plateascd mai apoi cu viata, asa cum s-a intdmplat cu Mihail
Eminescu, Alexandru Davila, Marin Preda, Nicolae Labis sau sa fie
inchisi, chinuiti ca Vasile Voiculescu, Nichifor Crainic, Radu Gyr,
Vasile Militaru, Antonie Plamadeald, Nicolae Steinhardt, Ioan Slavici,
Ionel Teodoreanu, Pastorel Teodoreanu, Alecu Russo, Nicolae
Balcescu. Alti scriitori au fost exilati sau s-au autoexilat ca Mircea
Eliade, Eugen Ionescu, Emil Cioran, Horia Vintild, Ion Luca Caragiale,
Martha Bibescu, Elena Vacarescu, Petru Dumitriu si altii. Unii au fost
marginalizati sau exilati in propria tard: Lucian Blaga, Ion Barbu,
George Bacovia, Tudor Arghezi, Ion Pillat, Hortensia Papadat
Bengescu, Cezar Petrescu, Ion Vinea.
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Aceasta valoare transcendentd a fost cultivata de la inceputurile
literaturii roméane de sfintii Ioan Casian, Niceta Remesianul,
mitropolitul Dosoftei. Sfantul Paisie Velicicovski ralizeaza in acest
sens un curent cu centrul de iradiere de la Manastirea Neamt
concretizat prin traducerea si tipdrirea de carti religioase. In acest
curent un rol important l-a avut Filocalia tradusa In limba rusa
determindnd in Rusia un curent mistic popular consemnat in cartea
Pelerinul rus, dar si prin influenta ce a avut-o asupra unor scriitori
importanti ca Lev Tolstoi, Dostoievski, Gogol. La noi Nichifor Crainic
a realizat prin gruparea de la Gdndirea un curent literar, iar prin
cartile sale Nostalgia paradisului si Sfintenia — implinirea umanului a
favorizat aparitia grupului de la rugul aprins cu Vasile Voiculescu,
Sandu Tudor si altii. Aceasta a determinat atacul satanisto-ateisto-
comunist asupra tarilor ortodoxe ca Rusia, Romania, Serbia.

Literatura capatd in acest context valoare prin harul incorporat,
0 lumind harica, o cunoastere contemplativa superioara oricarei
operatii intelectuale prezenta la Vasile Voiculescu in Caldtorie spre
locul inimii, la Emilian de la Neamt in Taina Tainelor, Legea Iubirii,
Cina cea de Taind.

Sinteza tuturor punctelor de vedere, a conceptelor, a
programelor estetice, a categoriilor psihice, a nivelelor de gandire
creativa are ca scop sd obiectiveze interpretarea operelor literare si
sa-1 inarmeze pe cititor cu o serie de notiuni fundamentale, incat sa
nu mai poata fi ingelat de falsele valori, de betia de cuvinte, de toate
mistificarile aduse adevarului, pe care trebuie sd-1 exprime scriitorul
reprezentant al constiintei nationald, sociald, umana, religioasa,
critica si estetica. Valoarea absolutda a unui text o da samanta
Cuvantului lui Dumnezeu dintr-un text prin care se lumineaza, se
mantuiesc, se sfintesc sufletele. Cuvantul lui Dumnezeu incorporat in
textul realizat de scriitor este duh si viata, este Adevarul care
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sfinteste, este Taina Tainelor pe care scriitorul adevdrat o
marturiseste. Originea si evolutia limbii roméne

1.1. Definitia limbii roméne

Limba roména a fost definitd de majoritatea cercetatorilor ca
fiind limba latina populara, vorbita neintrerupt timp de doua mii de
ani, In nordul si sudul Dunarii, intr-un mediu trac, grec, turc, slav,
adicd oriental: ,Limba romand este limba latind vorbitd in mod
neintrerupt in partea orientald a Imperiului roman, cuprinzdnd
provinciile dundrene romanizate (Dacia, Panonia de Sud, Dardania,
Moesia inferioard si superioard) din momentul pdtrunderii limbii
latine in aceste provincii si pdnd in zilele noastre.“

Perioada de formare a limbii roméne

Luptele dintre romani si daci, incepute din timpul imparatului
Domitian (Tapae, 88, e.n.) sunt continuate de Imparatul Traian (101-
102 si 105-106) si duc la transformarea Daciei intr-o provincie
romand, timp de 165 de ani, adica padnad in anul 271 e.n., cand
imparatul Aurelian retrage garnizoanele romane in sudul Dunarii.

In aceasta perioada, in Dacia sunt adusi colonisti romani,
negustori, soldati, care, dupa ce-si indeplinesc obligatiile stagiului,
sunt rasplatiti cu acordarea de privilegii (pamant, drepturi
cetatenesti etc.). impératul Caracalla d&, in anul 212 e.n., ,Constitutio
Antoniana“ prin care dacii devin cetateni romani, ca urmare a
insusirii limbii latine si a modului de viata roman. in perioada dintre
anii 101 si 271 e.n., avem o perioada de bilingvism, cdnd limba daca
se incruciseaza cu limba latind. Limbile sunt ca niste sabii, ele separa
net o comunitate sociala, etnica de alta, de aceea limbile nu se
amestecd. Limba latind a iesit iInvingdtoare, fiindca era un
instrument de comunicare, perfectionat prin activitatea marilor
scriitori si oameni de culturd romani.
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Intre anii 271 e.n. si sec. al VI-lea, cAnd vin slavii, avem perioada
de formare a limbii roméne, fiindcd regulile de transformare ale
cuvintelor de origine latind nu vor actiona si asupra cuvintelor de
origine slava. Unii lingvisti discutd despre o a doua incrucisare intre
limba romana proaspat constituita silimba slava, incheiata cu victoria
limbii roméane. Fiind mai numeroasa in nordul Dundrii si mai bine
organizatd, populatia romand i-a asimilat pe slavi sau i-a respins.
Slavii au trecut in sudul Dundrii si au lovit comunitatea romana,
dispersand-o. Totusi, primele state din sudul Dundrii sunt romano-
bulgare, sub Ionitd Asan. Perioada de formare a limbii roméane (271-
sec. al VI-lea) este urmatd de perioada limbii rom&ne comune intre
secolele al VI-lea si al IX-lea. In aceastd perioadd, avem si o separare a
grupului etnic al aromaénilor, care coboard treptat in sud, sub
presiunea grupurilor slave si maghiare din Podisul Panoniei si din
zona dalmatd. Locul de formare a limbii romane comune este situat
atat in nordul, cat si in sudul Dunadrii, pe teritoriul fostelor provincii
romane Dacia, Moesia, Iliria, Panonia, Dardania. Este semnalata
prezenta aromanilor in Macedonia, Ahaia si la Salonic, incepand cu
anul 1308, precizandu-se cd unii ar fi venit din Ungaria sub presiunea
ungurilor si hunilor, iar din regiunea raului Sava au fost deplasati de
venirea sarbilor. In aceasta perioada, limba romAnd a capditat
trasaturile sale specifice, diferite de celelalte limbi romanice:

a. avem schimbarea unor vocale (,,a%, ,i“) in cuvintele latine
sub influenta limbii dace in “a” si “1” (ex.: manus > *mdnu > mand;
fontana > fantdnd > fantand; imperator > emperator > impdrat; inter >
intre);

b. modificarea timbrului vocalei accentuate, ceea ce a dus la
crearea de diftongi (lat. lege > v. dr. leage > rom. lege);

c¢. tendinta de a inchide timbrul vocalelor (ex. e > i, dentem >
dinte; a >a gula > gura; aqua > apa);
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d. palatalizarea oclusivelor labiale (lat. petiolus > rom. chicior);

e. aferezalui a (lat. aranea > dr. rdie; autumnus > dr. toamna).

Perioada limbii romane literare vechi incepe din secolul al XIII-
lea, o0 datd cu primele manuscrise, si este exprimata deplin mai ales
cu primele tiparituri in limba roméana. Ea continua pana in secolul al
XVIII-lea. Este limba textelor religioase, a cronicilor, a primelor
pagini literare, ale scriitorilor umanisti, pe care o tratam la capitolul
Umanismul.

Perioada limbii roméne literare moderne incepe in secolul al
XIX-lea si se dezvolta in secolul al XX-lea. De aceea ea cuprinde in
primul rand activitatea marilor scriitori clasici, care au oferit
modelele limbii roméne literare moderne. Ea este continuata de
intensa activitate a scriitorilor din secolul al XX-lea.

1.2. Teritoriul de formare a limbii roméane

Limba roméana s-a format si s-a vorbit in nordul si in sudul Dunarii,
in provinciile: Dacia, Dardania, Moesia inferioara si superioara. Ea s-a
constituit, ca si limbile dalmata, sarda, dialectele italiene din sud, din
limba latind populara orientald. Expansiunea romanilor pe teritoriul
Daciei este pana la est de raul Prut, fiindcd avem urme de castre
romane la Barbosi, Sendreni, Poiana, aidoma celor din Muntenia de la
Piscul Crasani (Ialomita) si Spantov (Arges). Au fost remarcate
apropierile dintre limba romdna si limbile sarda, dalmata, italiana de
sud in conservarea consoanelor oclusive p, t, k, in unele cuvinte, spre
deosebire de spaniold. De exemplu: romana: cdpdstru, roatd, pdcurar
(lat. capistro — are; rota — ae; pecorosus, a, um) italiana: capestro,
rota, pecorario spaniola: cabestro, ruieda portugheza: pequieiro

1.3. Caracterul latin al limbii romane

Caracterul unei limbi este dat de vocabularul esential (fondul
principal de cuvinte) si de structura gramaticala. Nucleul limbii
romane (vocabularul esential) este latin, iar structura gramaticala
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este latind. Cuvintele din fondul principal de cuvinte, care denumesc
parti ale corpului omenesc, sunt peste 90% de origine latina: dinte
(lat. dentis), gura (lat. gula), ochi (lat. oculum), ureche (lat. auricula),
mana (lat. manus), picior (lat. petiolus), inima (lat. anima), coapsa (lat.
coxa), frunte (lat. frontem). De asemeni avem termeni religiosi ca:
Dumnezeu (lat. domine deus), crestin (lat. cristianus), biserica (lat.
basilica), botez (lat. baptisium), rugaciune (lat. rogationem), cruce (lat.
crucem), inger (lat. angelus). S-au padstrat termeni ce denumesc
notiuni esentiale ca: sat (lat. fossatum), ara (lat. arare), semana (lat.
seminare), grau (lat. granum), secara (lat. secale), canepa (lat. canapa),
sare (lat. salis>salem), in (lat. linum), aur (lat. aurum), argint (lat.
argentum), cal (lat. caballus), vaca (lat. vaca), vie (lat. vinea), poama
(lat. poma), ceapa (lat. caepa), mama (lat. mater), fiu (1at. filius), frate,
sord, fiica, familie, barbat, ajutor, adapost, cantec, imparat, baiat,
cutit, lingura, mire, oaie, placinta, piersic.

Toponime: Dunare, Retezat, Drobeta, Napoca, Sculeni, Cris,
Somes, Olt.

Onomastica: Liviu, Octavian, Tiberiu, Ovidiu, Agripina,
Letitia, Emilian, Traian, Cezar.

Pentru ca un cuvant sa patrunda in vocabularul esential, adica
in nucleul limbij, el trebuie sa indeplineasca mai multe conditii: sa
exprime o notiune fundamentald, sa aibda vechime in limba, sa fie
cunoscut de majoritatea vorbitorilor, sa intre in expresii si locutiuni,
sa aiba putere de derivare si compunere. Acest nucleu al limbii este
peste 70% latin si mai are cuvinte de origine daca, slava, greaca,
turcd, franceza etc. El cuprinde in jur de doua mii de cuvinte, ceea ce
reprezintd cam 1% din masa vocabularului limbii roméine. Nu
cantitatea, ci calitatea cuvintelor este esentiala pentru a defini
trasaturile unei limbi. Aceasta calitate a limbii o modeleaza, o
dezvolta scriitorii.
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1.4. Conservarea elementului dac

Pastrarea elementelor dace a fost discutata pentru prima oara de
Bogdan Petriceicu Hasdeu, care a observat ca o serie de cuvinte au o
mare putere de derivare si compunere, indeplinesc conditiile de a
face parte din vocabularul esential, dar a caror origine nu fusese
stabilita. Dintre acesti termeni amintim: abur, baci, balta, balaur,
balega, bar, brad, brau, buza, bucurie, caciula, catun, ceafa, ciuta,
ciuca, ciupi, copac, copil, curpdn, droaie, fluier, fairdma, gard, gata,
ghimpe, ghionoaie, gogd, grumaz, gusa, mal, mazare, marar, manz,
mugur, mos, murg, noian, parau, pupaza, ranza, scrum, sambur,
scapdra, spuza, strungd, tap, sopdrla, vatra, zgarda, zara.

Toponime: Carpati, Arges, Buzau, Mures, Ciucas, Caciulata,
Bucegi, Barsei, Bucuresti, Tisa.

Onomastica: Baciu, Barsan, Barzu, Balta, Goga, Brad,
Catuneanu, Ciucd, Buzatu, Grumazescu, Bucur, Curpan, Scrumeda.
Substratul dac constituie elementul de originalitate al limbii roméane
fata de celelalte limbi romanice: franceza (substrat galic), spaniola
(substrat iberic), italiana (substrat etrusc).

1.5. Influenta slava

Prezenta populatiei slave pe teritoriu, incepand cu secolul al VI-
lea, si oficierea cultului religios in limba slavd au determinat o
influenta a acestei limbi asupra limbii roméane.

S-au pastrat termeni de cult religios: liturghie, maslu, iad, rai,
schit, sfant, utrenie, vecernie, molitfelnic, staret, pocrov, vovidenie;
termeni din agricultura: plug, ogor, brazda, pogon, snop, stog;
termeni de organizare sociald: logofat, vornic, paharnic, vistiernic,
stolnic, boier, jupéan.

Toponime: Tarnava, Bistrita, Dambovita, Cozia, Craiova, Cerna,
lfov, Lipova, Jijia, Prahova, Ialomita, Ramnic, Zlatna, Vodita,
Tismana, Snagov, Stolniceni.
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Onomastica: Ivan, Ciornei, Cernat, Vornicu, Tarnoveanu,
Stoleriu, Olga, Tania, Boris, Stolniceanu, Bistriceanu, Oleg.

Influenta slava in structura gramaticald este exprimata prin
vocativul in , 0“ al substantivelor feminine (Mario, Ioano, Florico).
Influenta greaca S-a exercitat de catre coloniile grecesti din Dobrogea,
mai apoi din centrul de mare influentd a Bizantului asupra culturii
noastre, a prezentei populatiei grecesti refugiate dupa caderea
Constantinopolului si a domniilor fanariote. S-au pastrat termeni ca:
alfabet, filosofie, geometrie, condei, condica, psihic, dialog, analog,
analogie, arhon, logicd, diac, mustatd, trandafir, catarg, hora,
plapumd, zodie, scandal, zugrav, pravalie, zahdr, Evanghelie,
teologie, paraclis, omilie, amin, arhondaric.

Onomastica: Vasile, Ioan, Alexandru, Constantin, Elena, Andrei,
Teodor, Vasiliu, Hangerliu, Cantacuzino. Influenta turca

S-a realizat prin prezenta turcilor in nordul si in sudul Dunarii,
prin administratia turceasca si ca urmare a deselor si violentelor
incursiuni militare facute de Imperiul Otoman in principatele
Moldova, Tara Romaneasca, Basarabia, Banat, Dobrogea. S-au pastrat
termeni ca: pasa, vizir, sultan, agd, iahnie, cataif, harem, haraci,
hazna, turban, salvari, rahat, cafea, alivenci, halva, sarma, simigiu,
geamgiu, ciulama, musaca.

Onomastica: Hagiu, Cihodaru, Hasnagi, Turpan, Basa, Ciaglac, Ciubuc.

Toponime: Techirghiol, Babadag, Medgidia, Bairamdede, Ceatal,
Tighina.

1.6. Influenta franceza

Se datoreste contactelor culturale, introducerii limbii franceze in
scoli. S-au impus In limbad multi termeni ca: republica, administratie,
egalitate, librarie, parfumerie, galanterie, constitutie, revolutie,
libertate, cavalerie, infanterie, artilerie. Aceasta influenta continua si
avem multe neologisme adoptate din limba franceza.
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1.7. Dialectele limbii romane

Dialectul daco-romén este vorbit de o populatie de peste 23 de
milioane de pe teritoriul fostei Dacii, dar si sub forma limbii nationale
de circa 4 milioane de romani din Republica Moldova, Bucovina de
Nord, Banatul sarbesc, Cadrilater si de alte cateva milioane de roméani
din Ungaria, Germania, Franta, America, Canada si alte tari. Limba
nationald a statului Romania s-a constituit pe baza dialectului daco-
roméan. Pe baza lui s-a realizat limba romand literara, care este
aspectul cel mai ingrijit al limbii nationale. In limba romana literara
s-au scris carti de valoare pentru literatura nationala si universala,
carti stiintifice. Dialectul daco-romdn are mai multe graiuri:
moldovean, muntean, oltean, bandtean, crisan, maramuresan.

Dialectul macedo-roman este vorbit de roménii din Macedonia,
grupati In orasele Nis, Skoplije, in Muntii Pindului, Muntii Olimp,
unde ei alcituiesc grupdri etnice distincte. In acest dialect s-au
realizat o cultura si o literaturd originala.

Dialectul megleno-roman este vorbit de romanii din Bulgaria si
Grecia, de pe valea fluviului Marita, unde ei alcatuiesc o comunitate
etnica.

Dialectul istro-romin este vorbit de romdnii din peninsula
Istria, din nordul Marii Adriatice, pe teritoriul Iugoslaviei.

In afard de acestea, pe Valea Timocului, in Serbia, vorbesc limba
romana circa un milion §i jumatate de romani, care sunt total lipsiti
de orice fel de drepturi. Ei au un grai daco-roman, cu elemente
oltenesti si bandtene. De asemenea in Bosnia vorbesc limba roméana
cam o jumatate de milion de romani, care sunt lipsiti de orice fel de
drepturi din cauza regimurilor de dictatura.

1.8. Locul limbii roméne intre limbile romanice

Limba romé&na ocupd un loc aparte intre limbile romanice,
deoarece este singura limba orientald. Substratul limbii roméane este
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dac, in limba franceza este galic, in limba spaniold este iberic, In
limba italiana este etrusc. Nu avem un adstrat latin, ca in limbile
italiana, franceza, spaniold, ca urmare a oficierii cultului religios in
limba latind. Limba roménd a conservat termeni din limba latind,
care s-au pierdut In celelalte limbi romanice. Aceste limbi sunt:
italiana, franceza, provensala, spaniola, catalana, portugheza, sarda,
retoromana. Limba dalmatd a incetat sd mai fie vorbitd pe coasta
dalmata din secolul trecut.

Limba roméana face parte, ca toate limbile romanice, din familia
limbilor indo-europene. Din aceastd familie mai fac parte limbile
slave (rusa, polond, ceha, sarbd, ucraineand, bulgarad), limbile
germanice (engleza, germana), limbile nordice (suedeza, norvegiana,
daneza), greaca, persana, hindi, avesta, albaneza.

1.9. Al. Mateevici — Limba noastra

1. Limba este o trasatura definitorie a unui popor, a unui neam,
a unei natiuni. Ea traseaza limitele fiintei nationale. O natiune se
defineste prin comunitate de teritoriu, de viata social-istorica, de limba
si de factura psihicd, care se exprima prin cultura in general si prin
poezie in special. Tezaurul spiritual al unui popor se gaseste ascuns, ca
0 comoara, in limba. De aceea poetul Al. Mateevici incepe poezia
Limba noastra cu versul: ,Limba noastrd-i o comoarda“ Aceasta
comoara spirituald, aceasta factura psihica defineste cel mai bine o
natiune, fiindcd ea se naste din adancul fiintei nationale. De aici
valoarea versului: ,/n addncuri infundatd“ In acelasi timp, fiinta
noastra istorica isi are radacina infipta in glia strabund. De aici tema
poeziei care este, de fapt, profunda identitate dintre poet, popor si
patrie. Poezia este o definitie liricd a limbii romane, care are la baza
imaginea unui sirag de pietre pretioase, imagine ce sugereaza valoarea
cuvintelor, frumusetea, taria, stralucirea luminilor sensurilor ascunse
in cuvinte: ,,Un sirag de peatrd rard, / Pe mosie ravarsata“.
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Limba contine (ca un potir al congtiintei nationale) focul
spiritului romanesc: ,,Limba noastrd-i foc, ce arde / Intr’un neam, ce
fard veste / S’a trezit din somn de moarte, / Ca viteazul din poveste*.
Limba, ca si poezia, este o sinteza a spiritului national: ,Limba
noastrd-i numai cantec, / Doina dorurilor noastre, fiindca doina si
dorul sunt specifice poporului roman. Metafora ,,roi de fulgere“ este
extrem de sugestivd pentru functia limbii de a reda idealurile
nationale si sociale, aspiratia catre cer, catre Dumnezeu: ,,Roi de
fulgere, ce spintec / Nouri negri, zdri albastre“Limba este fiinta
nationald, din care poetul face parte integranta:,Limba noastrd-
i graiul panii, / Cand de vant se miscd vara / In rostirea ei bétranii / Cu
sudori sfintit’au tara“. Este graiul faptelor, care-i asigura existenta.
Prin sacrificiul permanent, prin faptele de vitejie, de munca, ei,
strabunii, au implinit destinul national, au sfintit cu sange si sudoare
pamantul tarii, fiindca In conceptia poporului roman ,,omul sfinteste
locul*

Aceasta profunda identitate dintre poet, popor si patrie o gasim
si In metaforele din strofa: ,Limba noastrd-i frunzda verde / Sbuciumul
din codrivegnici/ Nistrul lin, ce-n valuri pierde / Ai luceferilor sfegnici“.
Metafora- simbol ,frunzd verde“ sugereaza viata spirituald a
poporului romin si valoarea ei este reluatd de metonimia:
»Sbuciumul din codri vegnici, de simbolul Nistrului, fiindca apa
sugereaza cunoasterea, viata spirituald neintreruptd a poporului
roman, sedimentatd In limba asa cum apele Nistrului ascund in
adancuri lumina luceferilor.

In limba romind s-au adunat, de-a lungul timpului,
margaritarele nepretuite ale intelepciunii neamului nostru: ,, Limba
noastrd-s vechi izvoade / Povestiri din alte vremuri / Si cetindu-
le'nsirate — / Te’nfiori addnc si tremuri® In limba este sedimentata
istoria nationala ca intr-o cronicd, asa cum ne sugereaza metafora
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»vechi izvoade*“, fiindca limba este o carte vie care determind viata
noastra launtrica, spiritul national cind descopera in el aceasta
congtiinta nationala: ,,se-nfioard“ si ,,tremuri“.

Limba romana este sacra, fiindca in ea se oficiaza de secole cultul
religios: ,,Limba noastrad ii aleasd / Sa ridice slavda’n ceruri, / Sa ne
spue’n hram s-acasd / Vesnicele adevdruri“. In ea am aflat adevarul
despre Dumnezeu, de aceea cuvintele ei sunt cuvinte de sarbatoare
sfanta a sufletului, asa cum este momentul unui hram, fiindca prin
ea aflim drumul spre cer al sufletului. In limba noastra se rostesc
cuvintele sfinte din cartile sfinte, care inalta si innobileazéa sufletul,
modelandu-i sensibilitatea si frumusetea: ,Limba noastrd-i limba
sfantd / Limba vechilor Cazanii / Care- o pldng si care-o cdntd / Pe la
vatra lor tdaranii“

Graiul romanesc trebuie cultivat continuu. Limba este ca o
fantdna a congtiintei noastre nationale. De aceea, asa cum o fantana
trebuie curatatd, tot asa limba trebuie cultivatd si imbogatita:
»otergeti slinul, mucegaiul / Al uitdrii’n care geme*,

Limba este bogdtia sufletului roménesc, din care se poate
revarsa ,,un potop nou de cuvinte“. Limba este un dar dumnezeiesc,
ale carui izvoare nu seaca niciodata.

2. Poezia Limba noastrd poate fi interpretatd si ca o poezie
programaticd (ars poetica), in care poetul isi exprima conceptia sa
despre poet si poezie. Citind-o cu atentie, putem desprinde
urmatoarele sensuri ale conceptelor de poet si poezie:

Poetul este o constiinta nationald, iar poezia este 0 emanatie a
acestei constiinte, asa cum le gasim sugerate in versurile: ,Limba
noastra-i frunza verde / Sbuciumul din codri vegnici / Nistrul lin, ce-n
valuri pierde / Ai luceferilor sfesnici“. Rolul poetului si al poeziei este
sa dea stralucire, frumusete, vitalitate limbii neamului, s trezeasca
puterile lui creatoare, s dea noi valori cuvintelor, sa le slefuiasca ca
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pe niste diamante: ,,Strdngeti piatra lucitoare, / Ce din soare se aprinde
— / Si-ti avea in ravdrsare / Un potop nou de cuvinte*.

Comoara limbii este spiritul national, este o franturd din Duhul
Sfant, din care se revarsd un izvor creator: ,,Rdsdri-va o comoard / In
adancuri infundatd, / Un sirag de peatrd rard, / Pe mosie ravdrsatd“

Poetul este identificat cu fiinta poporului sau si de aceea poezia
sa este ,Doina dorurilor noastre®, adicd o emanatie a sufletului
neamului roméanesc.

Poetul este romén, un preot ortodox si un reprezentant al
congtiintei crestine. De aceea pentru el: ,Limba noastrda-i limbd
sfantd“ iar poezia trebuie: ,,Sd ridice slava’n ceruri®.

Poetul este un luptator, iar poezia poate deveni o arma de lupta
nationald si sociala: ,,Limba noastra-i foc ce arde“, fiindca in ea sta
sedimentata puterea spirituald a unui popor, care: ,,S’a trezit din
somn de moarte, / Ca viteazul din poveste“. De aceea ea poate deveni
o arma de lupta: ,,Roi de fulgere, ce spintec / Nouri negri”...

Poezia este o exprimare a conceptului de armonie si echilibru
specific poporului roman: ,, Limba noastrd-i numai cantec®, concept pe
care-1 gasim adanc exprimat prin ,Doina dorurilor noastre*.

Poetul este un carturar si isi propune, asemeni lui Eminescu, sa
cultive ,Limba vechilor cazanii“, prin care s-a realizat caracterul
ortodox al constiintei nationale.

3. Stilul poeziei Limba noastrd este metaforic, nuantat,
simbolic, accesibil, metonimic, pentru a transmite mesajul profund
patriotic al poeziei, dragostea fata de tara si de neam a poetului. Cele
zece metafore care definesc limba: ,Un sirag de peatrd rard“
»0 comoard“ ,cantec*,doina dorurilor ,roi de fulgere* ,graiul
panii, ,frunzd verde, ,Nistrul lin* ,izvoade“ dau un cAmp de sensuri
acestui cuvant cheie. Poezia este ,,un cdantec, ,,0 doind de dor*, fiindca
incorporeaza hrana spirituald a unui popor (,graiul panii”), fiinta lui
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(frunza verde”), congtiinta lui nationala (,Nistrul lin”), forta lui
spirituala (,roi de fulgere”). De aceea limba este capabila sa izvorasca
»un potop nou de cuvinte“, hiperbola menitd sa exprime puterea
creatoare ascunsd In ea. Viata launtrica a poporului roman este
comunicatd printr-un sir de metonimii, figuri de stil, care substituie
efectul prin cauza, cauza prin efect:,Te-nfiori addnc si tremuri“,
»Sbhuciumul din codri vesnici“, ,,Al uitdrii’n care geme“, ,Sd ridice
slava’n ceruri“, ,Cu sudori sfintit’au tara“ etc. Aceste metonimii
exprima, de fapt, rolul limbii in viata spirituala a poporului roman.

Epitetele utilizate de Al. Mateevici au multd expresivitate:
»vesnicele adevaruri®, .frunza verde“, ,Ruginit de multd vreme*,
H»Nistrul lin“, ,nouri negri“, ,,zdri albastre“ si functionalitate.

Aceleasi trasaturi le putem remarca si In legaturda cu
simbolurile: ,,soare“, ,slinul®, ,mucegaiul®, ,Nistrul“. Metafora-simbol
LAl luceferilor sfesnici“, asociatd metonimiei: ,,ce-n valuri pierde“ da
densitate expresiva textului poetic.

Al. Mateevici conferda sensuri noi cuvintelor, o utilizare
functionald a mijloacelor stilistice. Desi foloseste figuri de stil, textul
are multa claritate, ceea ce explicd agezarea lui pe note, devenind un
cantec.
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